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本文從跨文化電影䞼䨞學侭䐒⃳䴚炷Laura U� Marks炸對㕤視觸影⁷的奨⮇作為

崟溆，論徘文化在㳩⽁嬲⼊的忶䦳中與影⁷視倥技術Ṍ織ㆸ的呁⣒奇婆妨，以及䔘

文化婆妨炾倥奢、「Ṿ冴──⎋枛」在視觸影⁷奨䚳忶䦳中⎗傥的⸚㒦與跨碼Ṍ㴱ˤ

當電影ㆸ為⬀在㕤新⨺體、數㒂屯㕁⹓、呁⣒奇㔀ḳ、與「⨺體婆妨──文化⛘理」

的暁重暊㔋性ᷳ間的一䧖混雜ṳ朊㗪，「文化跨碼」炷cultural inter-coding炸⤪ỽㆸ

為新⨺體作為電影的ℏ悐婆妨，⤪ỽ與跨文化電影區昼，又⤪ỽ是一䧖⎗以ᶵ㕟被Ṍ

㎃、轉嬗ᶼ在婆妨的侣嬗㓧㱣ᶳ⼊構Ḯ文化ṌḺṳ朊，ㆸ為跨文化電影的⎎一䧖㟤

⺷ˤ㍍临，本文㍸昛軟電影、軟呁⣒奇ℑ䧖影⁷婆㱽㒜⺞為「軟紀錄片」，論徘在朊

對ℐ䎫化婆⠫㗪，「文化跨碼」⤪ỽ在雲端㨼㟰混雜的「糾纏區帶」中ㆸ為多重㨼㟰

織線，᷎⢾展為記憶、侣嬗與嬲⼊的軟⟜㘗炾ả意空間ˤˤ
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Zone of Entanglement: Sound-Haptic Space, 
Interwoven Threads of Cloud,

and the Cultural Inter-Coding of the Soft-Documentary

Hsin-I Lin*

Abstract
Starting from the oEservations of intercultural cinema research scholar Laura U� Marks 

on the visual–haptic image, this paper discusses the interwoven montage language of culture 
and audio-visual technology in the process of cultural migration and transformation, as well 
as the possible interferences and inter-coding of foreign language/auditory and “OTHER 
tongueˌaccented” senses in the process of viewing the visual–haptic image. As cinema 
becomes a hybrid interface between new media, databases, montage narratives, and the 
double discretion of “media language–cultural geography,” how does “cultural inter-coding” 
Eecome the intrinsic language of new media as cinema" How does it di൵erentiate itself from 
intercultural cinema? How can it constantly be exchanged, translated, and shaped by the 
politics of language translation, forming an interactive interface of culture, and becoming 
an alternative format of intercultural cinema? The two interwoven visual languages of soft 
cinema and soft montage are extended into a “soft-documentary,” illustrating how, in the 
context of globalization, “cultural inter-coding” becomes a multiplicity of archival strings in 
a hybrid “entangled zone” of cloud archives, and extends into an arbitrary space of memory, 
translation, and “Soft-scene/Any-spaces-whatever.”
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Ιȃᖐញު໢ȈၮМϽႫኇϛޟᇌЊۉҺᙑጣ؂

㮓䃉䔹⓷，視倥奢在電影理論中被岎Ḱ㟠⽫位伖，多數電影理論䘮⚵丆在視倥奢㇨

┇≽的㔀ḳ中進埴視線ↅ視、權≃ↅ視、㬾㮹ↅ視、䱦䤆↮㜸ↅ視ㆾ䫎嘇↮㜸ↅ視ˤ䃞

當電影被理妋為一䧖以視奢進埴倗奢炷synaesthetic炸的文化技術㗪，意␛叿在一⭂嶅暊

的視倥奢混融中進埴⟹忈美學意識的多㧉ンデ䞍，㬌䧖多㧉ンẘ岜叿觸奢與視倥奢的重

䔲，啱䓙忁㧋的重䔲，觸䘤、⺽婀奨侭幓體デ⭀的ねデ惵伖，進侴⺽≽㔀ḳ思侫ˤῤ⼿

㲐意的是，觸視倥奢䫱多㧉ン在㬌，是一䧖向奨侭幓體䴻槿⁦㕄的倗奢體槿，䃉論是㒜

⺞電影ㆾ侭役⸜的 VR 電影、㒜⡆實⠫影⁷墅伖，䘮是觸視倥奢從坊ⷽ上的㔀ḳ位䦣到

奨侭幓體的觸視倥奢中┇≽電影美學的⚆ㅱˤ坊ⷽ的⎗觸性，᷎朆⁭㊯視倥技術的㰰㴠

㒜張，怬⊭⏓電影堐現中觸奢デ䞍的⎗㺚德性ˤ「觸奢」是一䧖デ䞍Ṿ侭Ṿ物侴㋽䌚䞍

識㤪⾝的幓體デ⭀，⤪⎴「⍵幓性」炷reÀe[ive炸，為德忶對Ṿ侭的意識侴䓊生的冒ㆹ意

識，ㆹᾹㆾ許⎗以婒，「⍵幓性」是一䧖思侫系䴙中的觸奢䴻槿，一䧖㖶㘘的、關Ὢ上

的觸奢，德忶「怕忊」炷encounter炸Ṿ侭侴理妋冒幓ˤ在㮹㕷誌實踐侭、人栆學侭、文

化䞼䨞的䓘野㕡㱽中，「⍵幓性」是⮯䓘野䴻槿「轉向」為批判性思侫的重天意識ˤ當

忁㧋的⍵幓性「觸奢」作為電影的影⁷㕡㱽㗪，ὧㆸ為㊹㇘㰰㽙⺷、嫱㒂⺷䓘野㨼㟰的

影⁷㕡㱽ˤ

ȞΙȟМϽࢺޟூᡐל

美⚳人栆學侭欗㭼炷Jay Ruby炸⻟婧⍵幓性紀錄片是電影再現炷cinematic representation炸

的㓧㱣思侫 Ṿʕ娵為㱽⚳㮹㕷誌導㺼傉許炷Jean Rouch炸㍸↢的「電影ˇˇ⿵も」炷cine-trance炸

⏲姜ㆹᾹ，在㎕曚「文化」的作䓐上，攝影㨇ḳ實上᷎朆「記錄」侴是嬲⼊炷transform炸，

傉許Ṏ曾論及㔜體的㉵攝埴≽嬲⼊Ḯ㇨㚱的參與侭ˤ

在Ȩ影Тബ作ޣЍଛ拍攝對象ȩکȨ被拍攝對象ғౢ出ٰ的影像Ѝଛ一Ϫȩٿ個

ཱུᆄ的ᒧ໨中間，存在著ಃΟచၡˇˇ由影Тബ作ޣӕ時Ψ是人ᜪ學ޣഝᅟᓅϻ

（BarEara Myerho൵）在其一ΐΖϤ年ೳШ߻不Φ發現並ၲ߄出ٰ的一చၡ。ഝᅟᓅ

ϻࡌ᝼܌有使Ҕ或不使Ҕ攝影ᐒ的人ᜪ學ࣴޣز೛פݤ出ಃΟᅿᖂॣ（third-voice）

ˇˇջ影Тബ作ޣ與被拍攝對象షӝ而ԋ的ᖂॣ，ᡣ人無ݤᒣ᛽是ব一ᅿᖂॣЍଛ

著這個影像。這個過程並不ғౢȨ࠼ᢀ的٣ჴȩ（oEjecitve truth），而是ࣴکޣز

Ь體的៏᛾ᡂ形（dialectical transformation）。（Ruby, 1996: 14）

當忁ℑ䧖ᶵ⎴的聲枛主體⼤㬌ṌḺ作䓐岒嬲，新主體⥳在䓘野↢現，ㆸ為一䧖䚠Ḻ㺚德、

⼤㬌對話的影⁷主體ˤㆹᾹ⎗以從傉許 1957 焍 1964 ⸜㉵攝、1967 ⸜作⑩《朆㳚嗶》

炷Jagur炸中，䝍夳忁㧋的主體䕽嶉ˤ

㟡㒂美⚳人栆學侭史托≺炷Paul Stoller炸的䞼䨞，傉許以「為ỽᶵ」炷why not炸的

⌛興、„䃞的㕡⺷⛸上忁ᶱ位松湹人的崲野干，一路⼨⋿，゛㉵Ṩ湤⯙㉵Ṩ湤ˤỮ⚈為

傉許的攝影㨇䃉㱽⎴㬍錄墥聲枛炷1954、1955 ⸜怬㰺㚱⎴㬍錄枛的攝影㨇炸，天⤪ỽ⏰
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現㉵攝㗪⌛興、ケ⾓、„䃞的「㕩䘥」烎㕤是在 1957 ⸜傉許怨婳➢⌉炷'amourp =ika炸

␴㚿炷Lam炸一崟䚳朆㳚嗶㗪，Ṿ錄ᶳṾᾹ「在影⁷中䚳到冒⶙的俲⣑ℏ⭡」，ㆸ為傉

許⺷的後設電影㕩䘥ˤ忁㧋的「多婆㧉ン」，ㆾ許᷎朆⬴ℐ是湍爾暵⣓㇨妨「影片創作

侭與被㉵攝對尉混⎰侴ㆸ的聲枛」，Ữ䡢實「嬻人䃉㱽辨識是⒒一䧖聲枛㓗惵叿忁個影

⁷」，ḇ䡢實是「䞼䨞侭␴主體的彗嫱嬲⼊」ˤ傉許᷎朆⮯冒⶙的妨婒與被攝侭的妨婒

混⎰，ㅱ娚婒，傉許的「聲枛」現幓在聲枛的「−㍍」上ˤ《朆㳚嗶》的㕩䘥混⎰デ䞍

Ṿ侭Ṿ物侴㋽䌚䞍識㤪⾝的幓體デ⭀婆妨，企⚾⍵幓性⛘妋昌影⁷㉵攝中媠䧖奨䚳權≃

的㓧㱣性，㎃⎍話婒，忁㧋的論⺷，普中在影⁷生䓊㇨構ㆸ的視奢奨䚳權≃的位䦣ˤ《朆

㳚嗶》㚱ᶱ個朆㳚松湹人主奺：➢⌉炷㽌爾楔㓞䦭人炸、㚿炷弗㚿䈏人炸、Ẳ㳃炷Illo, 

⯤日㱛㺩⣓炸，忁ᶱ個ᶵ⎴㕷佌的人ㆸ為Ḯ「季䭨性䦣㮹」，暊攳松湹㛅⋿到湫慹㴟Ⱡ

℺晒ˤ當ṾᾹ到Ḯ松⶜炷Somba炸忁個⛘㕡㗪，第一次忯夳Ḯ「Ṿ侭炾䔘㕷人」炷THE 

OTHER炸，㬌䔘㕷既ᶵ是㱽⚳來的㫸㳚人，ḇᶵ是朆㳚人，侴是⤪䁕一凔溅湹，幓上⁭

䨧㇜叿「春℟杀」的松⶜䓟人ˤ與䔘㕷的怕忊，嬻忁ᶱ位䨧㇜㔜滲的松湹㕭人攳┇ḮṾ

侭的「⓷柴意識」：為ỽ㚱人ᶵ䨧堋㚵烎為ỽ㚱人⎫䉿倱烎⎴㗪，ṾᾹḇ䘤現冒⶙䃉㱽

與䔘㕷進埴婆妨「㹅忂」ˤ劍ㆹᾹ再ῇ䓐史托≺㍸及的奨溆：㳩⽁的社會學炷sociology 

of migration炸，暊攳℞文化䴻槿範⚵怈埴的⸜庽人、個⇍的季䭨性䦣㮹的䴻歷ˇˇ傉許

探索松湹人䴻槿中「青⸜⤪ỽ忶㷉為ㆸ⸜人」的「敦旸主體」炷the liminal，主體進ℍ⎎

一個社會䳸構的忶㷉₨⺷炸䴻槿，一䧖文化主體炷㱽⚳人炸怕忊⎎一䧖文化主體炷松湹炸、

再怕忊⎎一䧖文化主體炷松⶜炸的妶論ˤㆾ許ㆹᾹ⎗以婒，「䞼䨞侭␴主體的彗嫱嬲

⼊」在㬌，㓞納Ḯ幓↮娵⎴的位䦣、奨䚳㓧㱣的位䦣、以及電影作侭㔀ḳ的聲奢位䦣ˤ

忁㧋的奨溆，一⭂䦳⹎␤ㅱḮ電影文化䞼䨞學侭䐒⃳䴚炷Laura U� Marks炸在℞㇨叿的

《電影的䙖兂：跨文化電影、℟幓化␴デ⭀》炷The Skin of the )ilm: Intercultural Cinema, 
Embodiment, and the Senses , 2000炸中㇨Έ嬘的「跨文化電影」炷Intercultural Cinema炸ˤ

䐒⃳䴚⭂義：

ȨၠЎϯȩ亦ջ不ֽज़於ൂ一Ўϯ的ᕉნ，Ѭཀښ著一ᅿЎϯ與另一ᅿЎϯϐ間的

ᙯ౽，Ӣ此暗示了ᐕ時性کᡂ形的可ૈ性。ǾǾѬှញ了不ӕЎϯಔᙃϐ間ޕ᛽的

࣬ၶǾǾѬ暗示了эЬᏤӦՏ的ȨЬȩЎϯ與Ͽኧ҇௼Ўϯϐ間的୏ᄊᜢ߯ǾǾӕ

ኬ，ȨၠЎϯȩ一ຒ可а描ॊߚЬࢬЎϯϐ間的Ҭࢬ。（Marks, ����: �-�）

對䐒⃳䴚侴妨，重天的ᶵ是跨文化主體的「幓↮」，侴是在㬌主體ℏ悐㒦≽、混雜的

「䔘文化」ˤ「啱䓙暊㔋侭、㳩ṉ侭冒幓的跨文化位伖，在意義、幓↮㕡朊進埴Ḻ文

炷intertextual炸、跨文化炷cross-cultural炸␴侣嬗櫍䇕的⟜㇨ˤ」炷Marks, ����: �炸、「䚠

庫㕤ˮ⚳⭞㮹㕷˯，ˮ文化˯ㇵ是㕭埴侭⥳䳪晐幓的㜙大，⬫是䨧崲⚳䓴᷎從ℏ悐㓡嬲

⚳⭞的㜙大ˤ」炷Marks, ����: �炸正⚈為是主體䨧崲文化空間的ℏ悐デ奢，⚈㬌跨文化

電影天昛徘的，᷎朆幓↮⤪ỽ㳩⽁，侴是忁ṃ㳩⽁䴻槿⤪ỽ在デ⭀デ奢、幓體堐朊ㆾℏ

墉⏰現℞䌐䈡的「䕽嶉」與「物岒性」ˤ
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與䔘㕷進埴婆妨「㹅忂」ˤ劍ㆹᾹ再ῇ䓐史托≺㍸及的奨溆：㳩⽁的社會學炷sociology 

of migration炸，暊攳℞文化䴻槿範⚵怈埴的⸜庽人、個⇍的季䭨性䦣㮹的䴻歷ˇˇ傉許

探索松湹人䴻槿中「青⸜⤪ỽ忶㷉為ㆸ⸜人」的「敦旸主體」炷the liminal，主體進ℍ⎎

一個社會䳸構的忶㷉₨⺷炸䴻槿，一䧖文化主體炷㱽⚳人炸怕忊⎎一䧖文化主體炷松湹炸、

再怕忊⎎一䧖文化主體炷松⶜炸的妶論ˤㆾ許ㆹᾹ⎗以婒，「䞼䨞侭␴主體的彗嫱嬲

⼊」在㬌，㓞納Ḯ幓↮娵⎴的位䦣、奨䚳㓧㱣的位䦣、以及電影作侭㔀ḳ的聲奢位䦣ˤ

忁㧋的奨溆，一⭂䦳⹎␤ㅱḮ電影文化䞼䨞學侭䐒⃳䴚炷Laura U� Marks炸在℞㇨叿的

《電影的䙖兂：跨文化電影、℟幓化␴デ⭀》炷The Skin of the )ilm: Intercultural Cinema, 
Embodiment, and the Senses , 2000炸中㇨Έ嬘的「跨文化電影」炷Intercultural Cinema炸ˤ

䐒⃳䴚⭂義：

ȨၠЎϯȩ亦ջ不ֽज़於ൂ一Ўϯ的ᕉნ，Ѭཀښ著一ᅿЎϯ與另一ᅿЎϯϐ間的

ᙯ౽，Ӣ此暗示了ᐕ時性کᡂ形的可ૈ性。ǾǾѬှញ了不ӕЎϯಔᙃϐ間ޕ᛽的

࣬ၶǾǾѬ暗示了эЬᏤӦՏ的ȨЬȩЎϯ與Ͽኧ҇௼Ўϯϐ間的୏ᄊᜢ߯ǾǾӕ

ኬ，ȨၠЎϯȩ一ຒ可а描ॊߚЬࢬЎϯϐ間的Ҭࢬ。（Marks, ����: �-�）

對䐒⃳䴚侴妨，重天的ᶵ是跨文化主體的「幓↮」，侴是在㬌主體ℏ悐㒦≽、混雜的

「䔘文化」ˤ「啱䓙暊㔋侭、㳩ṉ侭冒幓的跨文化位伖，在意義、幓↮㕡朊進埴Ḻ文

炷intertextual炸、跨文化炷cross-cultural炸␴侣嬗櫍䇕的⟜㇨ˤ」炷Marks, ����: �炸、「䚠

庫㕤ˮ⚳⭞㮹㕷˯，ˮ文化˯ㇵ是㕭埴侭⥳䳪晐幓的㜙大，⬫是䨧崲⚳䓴᷎從ℏ悐㓡嬲

⚳⭞的㜙大ˤ」炷Marks, ����: �炸正⚈為是主體䨧崲文化空間的ℏ悐デ奢，⚈㬌跨文化

電影天昛徘的，᷎朆幓↮⤪ỽ㳩⽁，侴是忁ṃ㳩⽁䴻槿⤪ỽ在デ⭀デ奢、幓體堐朊ㆾℏ

墉⏰現℞䌐䈡的「䕽嶉」與「物岒性」ˤ

糾纏區帶：聲觸空間、雲端混雜織線與軟紀錄片的文化跨碼

25

ȞΠȟޭៈୢளȈᖐញឈު໢ϛު໢ᇌЊޭޟۉៈጣ؂

劙⚳人栆學侭劙㟤炷Tim Ingold炸䴎↢Ḯ一䧖ᶵ⎴的㕡㱽來理妋人栆⤪㬌墯雜的デ⭀

㳩⽁デ䞍，Ṿ㍸↢ㆹᾹ㘖念理妋的「文化ⶖ䔘」炷cultural variation炸是䓙ㆹᾹ在䑘⠫中「技

傥ⶖ䔘」炷variations in skill炸㇨構忈侴ㆸ的㔜體デ䞍 人ʕ栆作為與䑘⠫ṌḺ作䓐的㚱㨇體，

技傥᷎ᶵ是㮓䃉㚜≽的代代䚠⁛，侴是在ᶵ⎴世代中⚈ᶵ⎴的㑵作㕡⺷重新嬲忈生攟ˤ

忁ṃ「技傥ⶖ䔘」德忶埴≽實踐與㑵作䱭雜军幓體ℏ悐，⚈㬌䃉論是文化ⶖ䔘ㆾ侭技傥

ⶖ䔘，䘮既是生物的、䑘⠫空間的、ḇ是文化的糾纏≽ン體現炷Ingold, 2000: 5炸ˤ

ғڮғࢲ在一個୔஥中，Ӧౚ物፦與൞ϟ在ғ物結ᄬ中結ӝ，ғڮ的ࢲ୏參與編ᙃ

在βӦદ౛ϐ間，在這ኬ的୔஥（zone）中，ғ物體不是作為一ᅿڀᜐࣚ的ჴ體，

而是作為ғکߏၮ୏的Ҭᙃጕ״（bundles of interwoven lines），Ӆӕᄬԋࢬ體空間

中的ᆛ਱結ᄬ（meshwork）ǾǾ或作為ឺޟ୔஥（zone of entanglement），ғ物ጕ

著其ጕऀຫ於Шࣚ的ၡ৩。（Ingold, 2008: 1796）ݮ

劙㟤關㕤線糾纏的論徘，⻟婧理妋文化主體⽭枰⎴㗪關㲐℞⤪ỽ與生⬀區帶進埴デ⭀デ

䞍的Ṍ織䉨ン，個體在區帶中ᶵ㕟⛘⇵進嬲化，是ᶵ㕟⮯冒幓轉嬲為「多㧋性個體」的

糾纏線㜇 天ʕ思侫忁㧋的個體，⽭枰進ℍ℞デ䞍、デ奢、思侫䫱一↯㇨糾纏侴ㆸ的「網㟤」

關Ὢ，進侴理妋㬌個體㇨Ṍ織↢的「文化」㧋尴ˤ對劙㟤侴妨，忁㧋的Ṍ織線㜇㇨㳣≽

的區帶，是㳩≽嬲化的㔜體，ᶼ⽭枰⮯區帶中冒䃞生ン的㳣≽䔲織到生物體的埴≽中理

妋ˤ䃉論是䐒⃳䴚㇨妨的跨文化，ㆾ侭劙㟤㇨論徘的線糾纏主體，䘮偗娵Ḯ暊㔋、㳩⽁、

混雜的跨文化主體是一䧖奨䚳世䓴的㕡⺷，⬫≽㎾Ḯ「⚳䯵」炷nationality炸的╖一㤪⾝，

᷎ᶼ⽭枰⮯主體與デ⭀物岒關Ὢ納ℍ思侫ˤ

在ஒᚆණࡘ考為一ᅿ過程時，我們並不是考ໆ特ۓ的人ဂ，而是ࡘ考׳ӭ可ૈ被ᔈ

Ҕ於ၠຫ一᏾個ጄᛑϐ௼ဂ的ቶۺཷݱ。ǾǾ當我們ࡘ考ᚆණ形塑過程的చ件時，

我們當ฅाࡘ考ۚ住ӦаϷ與其他ӦБ有ᜢ的ᆙஏ物፦ᖄᛠ。（Karla, Kaur, and 

Hutnyk, ����: ��）

當㝸ṃ⚆ㅱḮ⇵徘␥柴的跨文化電影↢現㗪，構ㆸḮ一䧖從生䓊到奨䚳跨文化電影的呁

⣒奇「Ṍ織線㜇」ˤ一㕡朊，忁㧋的呁⣒奇是電影冒幓㇨䱭雜的㨓跨性ᷳ線，㬌䧖㨓跨

性ᶵ⁭⊭⏓Ḯ暊㔋侭幓上㇨生ㆸᶼᶵ㕟㚜新的文化物岒炷技術ⶖ䔘炸，Ṏ德忶文化物岒

進埴デ⭀意義上的⢾展、㒜張與⡆生炷文化ⶖ䔘炸烊⎎一㕡朊，是暊㔋侭冒幓⛘理上的

妋➇跨⹎，以及電影與奨䚳侭ᷳ間婆⠫Ṍ㴱㳩≽的糾纏區帶ˤ本文㇨㊯㴱的ℑ䧖朊向呁

⣒奇ᶵ⁭是物岒技術的，ḇ是㤪⾝婆⠫的「空間呁⣒奇」炷spatial montage炸ˤ當電影影

⁷進埴㗪間忳≽㗪，㎕示Ḯ影⁷ℏ悐忳作的空間≽ン，當影⁷以多⚾⁷᷎伖㕤㘗㟮ℏ㗪，

ㆸ為一䳬䳬既忋临又⼤㬌冒⬀、䚠Ḻ䡘㑆的空間呁⣒奇ˤ刦㢖㕗✎炷Sergei Eisenstein炸

⮯呁⣒奇㍷徘為⽫㘢的路⼹，跨崲㗪間␴空間䚠嶅䓂怈的多䧖現尉，⮯㝸個⸷列倂普ㆸ
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一個㚱意義的㤪⾝ˤᶵ⎴掉柕的䕭㱣␴䳬⎰在ㆹᾹ的儎中融⎰，⼊ㆸ゛㱽ㆾ奨溆ˤ關㕤

㬌溆，ⶫ欗諾炷Giulana Bruno炸娵為呁⣒奇路⼹中的掉柕普⎰㎕示Ḯ空間⛘溆，忁ṃ空

間⛘溆㗈⮬Ḯ奨侭冒幓的幓體⛘理娵䞍，以及關㕤㬌娵䞍與空間ℏ⭡的意義㔀ḳˤⶫ欗

諾⮯㬌䧖電影奨䚳䴻槿䧙ᷳ為「觸デ⺢䭱」炷haptic architecture炸與「觸デ空間」炷haptic 

space炸，在忁㧋的空間中，䦣≽⚾⁷㢵ℍ奨侭冒幓的⽫理⛘理，ㆸ為一䧖䦣≽的ねデ⛘

⚾ˤ䐒⃳䴚㊯↢⽟≺勚炷Gilles Deleuze炸奨⮇Ḵ㇘後的空間デ性䉨ン： 

٣ჴ是，在ኻࢪ，ΒᏯࡕ出現一ᅿቻ狀，我們ຫٰຫ不ޕၰӵՖ回ᔈ空間ǵ描ॊ空

間。這ߡ是ȨҺཀ空間ȩ，૖ቲՠ可ۚ住ǵ無Ҕ的ঊ৤ǵቲకϐӦǵԭቲࡑᖐ的ࠤѱ。

在這ኬ的Һཀ空間中，一ᅿཥ的௼ᜪ在ᘋ୏，ӵӕँᡂǺ他們࣮而ߚՉ୏，他們是Ȩـ

ȩ（seers）。（Marks, ����: ��）ޣ

對䐒⃳䴚侴妨，忁ṃ暊㔋、⺊㡬、勺唒、↯暊的ả意空間，ᶵ再℟㚱「⚢⭂性」，ᶵ⎒

是後現代的，ḇ是㝸䧖混雜、㳩嬲的後㬾㮹空間ˤ崲⋿導㺼鄭㖶㱛炷Trinh T. Minh-ha炸

作⑩《⥻崲⎵⋿》炷Surname Viet Given Name Nam, 1989炸、《怢⾀崲⋿》炷Forgetting 
Vietnam, 2015-2016炸及旖䲼娑炷Nguyen Trinh Thi炸的《每⣑悥是七˧⸜代》炷Everyday’s 
the Seventies , 2018炸䫱跨文化電影䘮德忶空間呁⣒奇進埴個人記憶與歷史ᷳ間的ⶖ嶅、

塪⎋䓂军僓年的記憶侫㍀ˤ

ၠЎϯႝ影а特ۓ的ǵ可ଓྉ的ၡ৩౽୏ǾǾ؂一次ᢀ࣮都ᘉ৖了作品的ཀကǾǾ

؂個ཥ的၉ᇟᇟნ都ԋ為ႝ影或錄像的一೽ϩ׷਑，ᢀޣ࿶தஒ這٤ᇟნᇡ為是他

們࿶ᡍ作品的一೽ϩ。（Marks, ����: ��）

䐒⃳䴚⻟婧，跨文化電影᷎ᶵ是從一䧖婆⠫「進ℍ」炷into炸到⎎一䧖婆⠫，侴是嬻婆⠫

多Ⰼ、多㧋、多重⛘炷multiply炸䷩㬾⡆生，⤪⎴跨文化呁⣒奇的糾纏區帶，嬻婆⠫多重

⡆生的，是跨文化電影⁛㑕㳩≽炷circulation炸的網䴉䳸構ˤ忁ṃ網䴉䳸構⊭㊔個人電⫸

悝ẞ、⛘㕡廣㑕、大學嫃➪、社區䳬織、大學婚䦳␴屯≑㨇構䫱朆主㳩的電影㓦㗈⟜㇨ˤ

䐒⃳䴚㶙䞍大多數奨䛦的影⁷䴻槿是䃉㱽槿嫱的，跨文化電影ḇ是⮹數㕷佌的影⁷，⚈

㬌跨文化電影的奨䛦ㆾ許會意識到冒幓對影⁷「ᶵ⬴美」的理妋，Ữ忁ṃ「ᶵ⬴美」㚜

⁷是一䧖「塪⎋炾間晁」炷gaps炸ㆾ侭「⻟従塪⎋」，忁ṃ間晁᷎朆暨天被妋碼䟜嬗，

侴是德忶冒幓的䞍識䴻槿⠓⃭ㆾ侭傥㚱一個空間進埴妨婒ˤ在忁㧋的糾纏區帶中，奨侭、

影⁷、婆⠫、文化⛘➇⎬冒ㆸ⁷，⼤㬌轉㎃ㆾ再妋➇為新的呁⣒奇ˤ當㳩⽁與混雜的文

化物岒ㆸ為線㜇⼤㬌Ṍ織㗪，每一個重䔲糾纏的溆ㆸ為䷩㬾溆，᷎䔁ᶳᶵ⎴奨䚳侭的䕽

嶉，侴影⁷奨䚳的記憶在㬌聲觸空間中混生ˤ
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一個㚱意義的㤪⾝ˤᶵ⎴掉柕的䕭㱣␴䳬⎰在ㆹᾹ的儎中融⎰，⼊ㆸ゛㱽ㆾ奨溆ˤ關㕤

㬌溆，ⶫ欗諾炷Giulana Bruno炸娵為呁⣒奇路⼹中的掉柕普⎰㎕示Ḯ空間⛘溆，忁ṃ空

間⛘溆㗈⮬Ḯ奨侭冒幓的幓體⛘理娵䞍，以及關㕤㬌娵䞍與空間ℏ⭡的意義㔀ḳˤⶫ欗

諾⮯㬌䧖電影奨䚳䴻槿䧙ᷳ為「觸デ⺢䭱」炷haptic architecture炸與「觸デ空間」炷haptic 

space炸，在忁㧋的空間中，䦣≽⚾⁷㢵ℍ奨侭冒幓的⽫理⛘理，ㆸ為一䧖䦣≽的ねデ⛘

⚾ˤ䐒⃳䴚㊯↢⽟≺勚炷Gilles Deleuze炸奨⮇Ḵ㇘後的空間デ性䉨ン： 

٣ჴ是，在ኻࢪ，ΒᏯࡕ出現一ᅿቻ狀，我們ຫٰຫ不ޕၰӵՖ回ᔈ空間ǵ描ॊ空

間。這ߡ是ȨҺཀ空間ȩ，૖ቲՠ可ۚ住ǵ無Ҕ的ঊ৤ǵቲకϐӦǵԭቲࡑᖐ的ࠤѱ。

在這ኬ的Һཀ空間中，一ᅿཥ的௼ᜪ在ᘋ୏，ӵӕँᡂǺ他們࣮而ߚՉ୏，他們是Ȩـ

ȩ（seers）。（Marks, ����: ��）ޣ

對䐒⃳䴚侴妨，忁ṃ暊㔋、⺊㡬、勺唒、↯暊的ả意空間，ᶵ再℟㚱「⚢⭂性」，ᶵ⎒

是後現代的，ḇ是㝸䧖混雜、㳩嬲的後㬾㮹空間ˤ崲⋿導㺼鄭㖶㱛炷Trinh T. Minh-ha炸

作⑩《⥻崲⎵⋿》炷Surname Viet Given Name Nam, 1989炸、《怢⾀崲⋿》炷Forgetting 
Vietnam, 2015-2016炸及旖䲼娑炷Nguyen Trinh Thi炸的《每⣑悥是七˧⸜代》炷Everyday’s 
the Seventies , 2018炸䫱跨文化電影䘮德忶空間呁⣒奇進埴個人記憶與歷史ᷳ間的ⶖ嶅、

塪⎋䓂军僓年的記憶侫㍀ˤ

ၠЎϯႝ影а特ۓ的ǵ可ଓྉ的ၡ৩౽୏ǾǾ؂一次ᢀ࣮都ᘉ৖了作品的ཀကǾǾ

؂個ཥ的၉ᇟᇟნ都ԋ為ႝ影或錄像的一೽ϩ׷਑，ᢀޣ࿶தஒ這٤ᇟნᇡ為是他

們࿶ᡍ作品的一೽ϩ。（Marks, ����: ��）

䐒⃳䴚⻟婧，跨文化電影᷎ᶵ是從一䧖婆⠫「進ℍ」炷into炸到⎎一䧖婆⠫，侴是嬻婆⠫

多Ⰼ、多㧋、多重⛘炷multiply炸䷩㬾⡆生，⤪⎴跨文化呁⣒奇的糾纏區帶，嬻婆⠫多重

⡆生的，是跨文化電影⁛㑕㳩≽炷circulation炸的網䴉䳸構ˤ忁ṃ網䴉䳸構⊭㊔個人電⫸

悝ẞ、⛘㕡廣㑕、大學嫃➪、社區䳬織、大學婚䦳␴屯≑㨇構䫱朆主㳩的電影㓦㗈⟜㇨ˤ

䐒⃳䴚㶙䞍大多數奨䛦的影⁷䴻槿是䃉㱽槿嫱的，跨文化電影ḇ是⮹數㕷佌的影⁷，⚈

㬌跨文化電影的奨䛦ㆾ許會意識到冒幓對影⁷「ᶵ⬴美」的理妋，Ữ忁ṃ「ᶵ⬴美」㚜

⁷是一䧖「塪⎋炾間晁」炷gaps炸ㆾ侭「⻟従塪⎋」，忁ṃ間晁᷎朆暨天被妋碼䟜嬗，

侴是德忶冒幓的䞍識䴻槿⠓⃭ㆾ侭傥㚱一個空間進埴妨婒ˤ在忁㧋的糾纏區帶中，奨侭、

影⁷、婆⠫、文化⛘➇⎬冒ㆸ⁷，⼤㬌轉㎃ㆾ再妋➇為新的呁⣒奇ˤ當㳩⽁與混雜的文

化物岒ㆸ為線㜇⼤㬌Ṍ織㗪，每一個重䔲糾纏的溆ㆸ為䷩㬾溆，᷎䔁ᶳᶵ⎴奨䚳侭的䕽

嶉，侴影⁷奨䚳的記憶在㬌聲觸空間中混生ˤ
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ΠȃញຜᙽөȈញຜឈᇄᖐᇭᙚឍޟၮጆҺਖ਼

䐒⃳䴚德忶「視觸」炷haptic visuality炸、「記憶物ẞ侫㍀」炷⤪㝄影⁷是⛘岒Ⰼ，

恋湤記憶⤪⎴化䞛炸、影⁷實槿性、デ⭀物岒䲳理䫱影⁷㕡㱽，作為構忈跨文化電影的

路⼹ˤ

ၠЎϯႝ影重ຎӚᅿȨ౦፦ٰྍȩаග出ཥ的ޕ᛽చ件Ǻ一ᅿ是書य़ᐕўǵ影像ᔞ

ਢ的集體或個人記憶ǹ另一ᅿ是小ᇥ形Ԅǵ無კ像的記憶，本ي就是可а߄有ཀက

的ᔞਢ。Ўϯޕ᛽是在ᐕў的時間ၮ୏کӦБϐ間的空間ၮ୏中ᒪပǵ發現ک重ཥ

ബ೷的。（Marks, ����: ��）

㨼㟰多㧋性的ṌḺ編織，᷎ᶼ⮳㈦在忁ṃ䔘岒、多㧋性的記憶䠶片ᷳ間的傥≽性，⍣倗

䳸新的デ⭀意識，侴記憶物ẞ的「視觸」，是跨文化主體的生␥線㜇與年嶉ˤ

就像在೚ӭၠЎϯ的ႝ影ک影像中一ኬ，這٤作品܌進Չ的Ȩ記憶考௚ȩЬा是ઇ

ᚯ性的，Ӣ為Ѹ໪在аԾρ的БԄᖱॊ這٣ࡺ٤ϐ߻，ӃܨନᄬԋϿኧ҇௼٣ࡺ的

෗҇ᐕў。一ѿှᄬ完ԋ，੿࣬Ѹฅ無ݤ一ᇟ஥過。在۔Б၉ᇟ已࿶被ܨନ（ӵ果

只是ኩ時的၉）ϐࡕаϷཥ的၉ᇟډפԾρ的ᖂॣϐ߻，這٤作品會有一個ଶႥ的

時څǺ؈ᓨ，為這一可܂的٣ჴࠉே，這一٣ჴ是，Ѩѐ的ᐕў҉ᇻࢬѨ。ฅ而，

這一څΨཱུ൤௴發性کғౢΚ。在這٤作品中，作品໒ڥۈെ其他形Ԅ的Ўϯޕ᛽Ǻ

在其中發現了ஒޕ᛽൪入ӵᠰ物૓的物體ˇˇي體記憶کག۔記憶ϐ܌在。（Marks, 

2000: 25-26）

㟡㒂上徘䐒⃳䴚對㕤跨文化電影的昛徘，ㆹᾹ⎗以理妋為ỽ䐒⃳䴚企⚾以「跨、間晃」

炷Inter-炸忁㧋的⫿椾炷侴朆 Cross-炸作為後临攳展視觸奢影⁷的崟溆ˤ椾⃰，歷史是墯

雜的、影⁷是傮⻙的，歷史影⁷㚨大的农␥ ⿸⾽⯙是䃉㱽徫僓㔀ḳ作為中⽫意識⼊ン

的デ奢℔⺷炷天槭≽奨侭，デ奢℔䲬性Ụ᷶是⽭天㡅ẞ炸ˤ侴跨文化電影德忶℞影⁷ℏ

⭡物的物岒性、㛸岒倴理、デ䞍侭與㇨代堐對尉「ᷳ間」的來⚆忳≽的「視觸」來⚆ㅱ、

生ㆸ⎎一䧖デ⭀記憶，⬫⻟婧Ḯ視奢本幓⎗以「被觸㐠」的㕡⺷，⤪⎴ㆹᾹ䓐䛤䜃觸㐠

電影ˤ「䙖兂」作為一䧖晙╣，ᶵ⁭意␛叿電影、⸽片、坊ⷽ是一䧖觸奢☐⭀，ḇ⊭⏓

在電影昊㓦㗈的「䡘觸」與「⁛㝻性」ˤ䃞侴，䐒⃳䴚㇨妨的㓦㗈⟜㇨的「⁛㝻性」，

⿸⾽是「㤪⾝上」的，意思是跨文化電影㓦㗈作為一個「ḳẞ」，℞„䃞性、⁛㝻性會

╂崟奨侭文化ⶖ䔘的思侫，᷎ᶼ㚜䓂，㊹㇘文化ⶖ䔘性、㬾㮹、䧖㕷主義䫱理妋ˤ䚠對

㕤大多數的大㕡電影，「跨文化電影」傥㎜⺽的屯㸸㚱旸，⬫⽭枰在㰺㚱嵛⣈屯㸸的ね

⼊ᶳ體現䞍識␴記憶ˤ⎎一㕡朊，跨文化電影℟㚱⺽≽奨侭デ⭀䞍識的䈡岒，⚈為⬫企

⚾攳展一䧖與㫸美現代社會䚠䔘的デ⭀䞍奢䳸構ˤ侴跨文化電影與℞Ṿ實槿電影、主㳩

電影㚨大的ⶖ䔘，是⬫體現Ḯ㝸䧖社會䈡⽝：幓體ᶵ⁭是個人的，ḇ是文化記憶的庱體ˤ
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䐒⃳䴚在《電影的䙖兂》中㊯↢，在許多デ⭀電影墉，以日塼美⚳錄⁷藝術⭞⟼⎱

慴炷Rea Tajiri炸➟導的紀錄片《歷史與記憶：䴎㖶⫸␴檀重》炷)or Akiko and Takashige , 

1991炸、≈㊧大藝術⭞貝⑰匱炷Shauna Beharry炸的《䛤夳為ㄹ》炷Seeing Is Believing , 

1991炸、以及⶜≺㕗✎塼劙⚳藝術⭞⑰⚾炷Mona Hatoum炸的 《嶅暊㷔慷》炷Measures 
of Distance , 1988炸忁ᶱ悐片㚨傥╂崟⤡對デ⭀的記憶，忁ṃ記憶㝸䧖䦳⹎㗈⮬Ḯ暊⯭在

Ṿ⚳的暊㔋侭的デ⭀䴻槿ˤ《歷史與記憶：䴎㖶⫸␴檀重》是一⇯關㕤日本人與日塼美

⚳人被㊀䔁的⭞㕷個人史，對電影作侭侴妨，忁段「記憶」既䃉聲ᶼ空䘥，⤡的㭵奒⸦

᷶ᶵ記⼿被㊀䔁的ḳ，ḇ⚈㬌影片⎒傥德忶⮯⮹慷、䚠Ḻ䞃䚦的影⁷、枛妲、⚾⁷倂⎰

Ṍ拗，⍣「⎔╂」䃉㱽⺢構的⟜㘗␴ḳẞˤ《䛤夳為ㄹ》㍷徘的是導㺼貝⑰匱以攝影㨇

「視觸」℞㭵奒的䄏片，德忶「視觸」䄏片中「䲿渿」炷sari，⌘⹎、⬇≈㉱的⁛䴙㚵墅炸

的堋㕁䙢壞ˤ貝⑰匱的㕩䘥昛徘叿，⤡䃉㱽在䄏片中娵↢㭵奒，⎒㚱當⤡䨧上㭵奒的「䲿

渿」㗪，⤡ㇵデ奢冒⶙「䨧上ʷ㉓上⤡的䙖兂」炷climEed into her skin炸，「䲿渿」的

ㇳデ嬻貝⑰匱⃭㺧Ḯ記憶，忁ṃ記憶在⭞⹕從⌘⹎到㫸㳚再到≈㊧大的怟⽁忶䦳中⣙⍣

Ḯ，德忶「視觸」，貝⑰匱娎⚾「從䄏片中㒈⡻↢⎗觸性」，來䡢娵影⁷中對尉的⬀在ˤ

侴《嶅暊㷔慷》婯的是㇘䇕忈ㆸ的㳩暊⣙㇨，徟⣙㕡向␴ⶐ大的⣙句デˤ作侭⑰⚾為㳩

ṉ在貝欗䈡的⶜≺㕗✎䇞㭵㇨生，1975 ⸜，⑰⚾在姒⓷倫㔎㗪㳩ṉ⚳⢾，黎⶜⪑䆮䘤㇘

䇕，⑰⚾䔁在劙⚳ˤ在《嶅暊㷔慷》影⁷中，藝術⭞䓐㳩≽的阿㉱ỗ文⫿央味Ḯ⤡㭵奒

的掉柕，影⁷㕩䘥是⑰⚾䓐劙婆㚿嬨℞㭵奒從貝欗䈡䴎⤡⮓的㭵婆文⫿，ℏ⭡是℞㭵⤛

ᷳ間的對話ˤ《嶅暊㷔慷》的第一Ⰼ影⁷為⑰⚾㭵奒㲿㽉的䄏片，第ḴⰌ的央味影⁷為

⯭ỷ在黎⶜⪑的㭵奒⮓䴎㳩ṉ在倫㔎的⑰⚾的ᾉ，ᾉẞ文⫿為阿㉱ỗ婆ˤ影⁷㕩䘥䓐阿

㉱ỗ婆␴劙婆㚿嬨ᾉẞℏ⭡ˤℑⰌ影⁷↮⇍為ℑ䧖「㭵體」：㭵奒幓體、㭵婆文⫿，忁

㧋的影⁷是個人炷デ⭀炸的，當䃞ḇ是㓧㱣炷⎒傥德忶影⁷嶅暊㷔慷暊㔋侭的ねデ位伖炸

的ˤ䚠庫㕤「混⎰」、「後㬾㮹」、「怲䶋」、「⍵䧖㕷主義」、「第ᶱ電影」䫱論徘

中㇨䚠關的電影，跨文化電影關㲐ℐ䎫化䦣㮹、㳩ṉ侭、暊㔋侭䫱在ᶵ⎴文化區⟲中的

㧋尴，ㆾ在ṵ䃞⌈多數的䘥人㫸美塼美⚳人中⮹數佌體生㳣ˤ跨文化電影℟㚱⻟䁰的實

槿性桐㟤，實槿性在跨文化溆影中意␛叿媠䧖堐達文化䴻槿與個人記憶的㕡⺷，⻟婧電

影᷎朆╖一文化的「䓊物」，侴是ᶵ⎴文化䞍識系䴙的「䚠忯」與怕忊ˤ正⚈為䔘主體

䔘文化的⼤㬌糾纏，在影⁷㕡㱽上，⽭䃞暨德忶個㬲的影⁷生䓊㕡⺷┇≽奨侭的デ䞍炷侴

朆㔀ḳ炸，意⌛，跨文化的觸奢性作為影⁷ℏ⭡岒嬲的喍⺽，侴奨侭在奨䚳忶䦳中岒嬲

冒幓對影⁷的理妋，⮯冒幓㍱雜、「跨」進影⁷ℏ⭡ˤ䐒⃳䴚䓐電影導㺼羅⥖炷Fatimah 

Tobing Rony炸的話⻟婧，忁是「第ᶱ晣䛤」炷thrid eye炸，一䧖䞍奢➇ℏ炾⢾媠䧖䚠䔘

文化ᷳ䛤ˤ跨文化電影中的歷史ḳẞ，⤪⎴進ℍ到⊭⏓媠䧖⚾Ⰼ的⛘岒學ℏ悐炷㼃在與

實在炸侫㍀，Ữ᷎ᶵ德忶㔀ḳ㊯㴱≽作，Ṏᶵ⺞Ỡ≽作⍣⺢構㔀ḳ，侴是德忶℟幓䞍識

␴デ⭀體槿炷⤪觸奢，╭奢␴␛奢炸來╂崟個人␴文化的記憶，ㆸ為一䧖妋昌デ奢℔䲬

性的デ性轉碼ˤ
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䐒⃳䴚在《電影的䙖兂》中㊯↢，在許多デ⭀電影墉，以日塼美⚳錄⁷藝術⭞⟼⎱

慴炷Rea Tajiri炸➟導的紀錄片《歷史與記憶：䴎㖶⫸␴檀重》炷)or Akiko and Takashige , 

1991炸、≈㊧大藝術⭞貝⑰匱炷Shauna Beharry炸的《䛤夳為ㄹ》炷Seeing Is Believing , 

1991炸、以及⶜≺㕗✎塼劙⚳藝術⭞⑰⚾炷Mona Hatoum炸的 《嶅暊㷔慷》炷Measures 
of Distance , 1988炸忁ᶱ悐片㚨傥╂崟⤡對デ⭀的記憶，忁ṃ記憶㝸䧖䦳⹎㗈⮬Ḯ暊⯭在

Ṿ⚳的暊㔋侭的デ⭀䴻槿ˤ《歷史與記憶：䴎㖶⫸␴檀重》是一⇯關㕤日本人與日塼美

⚳人被㊀䔁的⭞㕷個人史，對電影作侭侴妨，忁段「記憶」既䃉聲ᶼ空䘥，⤡的㭵奒⸦

᷶ᶵ記⼿被㊀䔁的ḳ，ḇ⚈㬌影片⎒傥德忶⮯⮹慷、䚠Ḻ䞃䚦的影⁷、枛妲、⚾⁷倂⎰

Ṍ拗，⍣「⎔╂」䃉㱽⺢構的⟜㘗␴ḳẞˤ《䛤夳為ㄹ》㍷徘的是導㺼貝⑰匱以攝影㨇

「視觸」℞㭵奒的䄏片，德忶「視觸」䄏片中「䲿渿」炷sari，⌘⹎、⬇≈㉱的⁛䴙㚵墅炸

的堋㕁䙢壞ˤ貝⑰匱的㕩䘥昛徘叿，⤡䃉㱽在䄏片中娵↢㭵奒，⎒㚱當⤡䨧上㭵奒的「䲿

渿」㗪，⤡ㇵデ奢冒⶙「䨧上ʷ㉓上⤡的䙖兂」炷climEed into her skin炸，「䲿渿」的

ㇳデ嬻貝⑰匱⃭㺧Ḯ記憶，忁ṃ記憶在⭞⹕從⌘⹎到㫸㳚再到≈㊧大的怟⽁忶䦳中⣙⍣

Ḯ，德忶「視觸」，貝⑰匱娎⚾「從䄏片中㒈⡻↢⎗觸性」，來䡢娵影⁷中對尉的⬀在ˤ

侴《嶅暊㷔慷》婯的是㇘䇕忈ㆸ的㳩暊⣙㇨，徟⣙㕡向␴ⶐ大的⣙句デˤ作侭⑰⚾為㳩

ṉ在貝欗䈡的⶜≺㕗✎䇞㭵㇨生，1975 ⸜，⑰⚾在姒⓷倫㔎㗪㳩ṉ⚳⢾，黎⶜⪑䆮䘤㇘

䇕，⑰⚾䔁在劙⚳ˤ在《嶅暊㷔慷》影⁷中，藝術⭞䓐㳩≽的阿㉱ỗ文⫿央味Ḯ⤡㭵奒

的掉柕，影⁷㕩䘥是⑰⚾䓐劙婆㚿嬨℞㭵奒從貝欗䈡䴎⤡⮓的㭵婆文⫿，ℏ⭡是℞㭵⤛

ᷳ間的對話ˤ《嶅暊㷔慷》的第一Ⰼ影⁷為⑰⚾㭵奒㲿㽉的䄏片，第ḴⰌ的央味影⁷為

⯭ỷ在黎⶜⪑的㭵奒⮓䴎㳩ṉ在倫㔎的⑰⚾的ᾉ，ᾉẞ文⫿為阿㉱ỗ婆ˤ影⁷㕩䘥䓐阿

㉱ỗ婆␴劙婆㚿嬨ᾉẞℏ⭡ˤℑⰌ影⁷↮⇍為ℑ䧖「㭵體」：㭵奒幓體、㭵婆文⫿，忁

㧋的影⁷是個人炷デ⭀炸的，當䃞ḇ是㓧㱣炷⎒傥德忶影⁷嶅暊㷔慷暊㔋侭的ねデ位伖炸

的ˤ䚠庫㕤「混⎰」、「後㬾㮹」、「怲䶋」、「⍵䧖㕷主義」、「第ᶱ電影」䫱論徘

中㇨䚠關的電影，跨文化電影關㲐ℐ䎫化䦣㮹、㳩ṉ侭、暊㔋侭䫱在ᶵ⎴文化區⟲中的

㧋尴，ㆾ在ṵ䃞⌈多數的䘥人㫸美塼美⚳人中⮹數佌體生㳣ˤ跨文化電影℟㚱⻟䁰的實

槿性桐㟤，實槿性在跨文化溆影中意␛叿媠䧖堐達文化䴻槿與個人記憶的㕡⺷，⻟婧電

影᷎朆╖一文化的「䓊物」，侴是ᶵ⎴文化䞍識系䴙的「䚠忯」與怕忊ˤ正⚈為䔘主體

䔘文化的⼤㬌糾纏，在影⁷㕡㱽上，⽭䃞暨德忶個㬲的影⁷生䓊㕡⺷┇≽奨侭的デ䞍炷侴

朆㔀ḳ炸，意⌛，跨文化的觸奢性作為影⁷ℏ⭡岒嬲的喍⺽，侴奨侭在奨䚳忶䦳中岒嬲

冒幓對影⁷的理妋，⮯冒幓㍱雜、「跨」進影⁷ℏ⭡ˤ䐒⃳䴚䓐電影導㺼羅⥖炷Fatimah 

Tobing Rony炸的話⻟婧，忁是「第ᶱ晣䛤」炷thrid eye炸，一䧖䞍奢➇ℏ炾⢾媠䧖䚠䔘

文化ᷳ䛤ˤ跨文化電影中的歷史ḳẞ，⤪⎴進ℍ到⊭⏓媠䧖⚾Ⰼ的⛘岒學ℏ悐炷㼃在與

實在炸侫㍀，Ữ᷎ᶵ德忶㔀ḳ㊯㴱≽作，Ṏᶵ⺞Ỡ≽作⍣⺢構㔀ḳ，侴是德忶℟幓䞍識

␴デ⭀體槿炷⤪觸奢，╭奢␴␛奢炸來╂崟個人␴文化的記憶，ㆸ為一䧖妋昌デ奢℔䲬

性的デ性轉碼ˤ

糾纏區帶：聲觸空間、雲端混雜織線與軟紀錄片的文化跨碼
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⇵徘ᶱ悐作⑩，䘮℟⁁一個共性：電影作侭的個人⎋徘㕩䘥ˤḳ實是，多數跨文

化電影的䔘婆妨是一䧖辨識跨文化主體的重天索⺽ˤ䃉論是納厚大炷Hamid 1aficy炸㇨

Έ嬘的「⎋枛電影」炷Accented Cinema炸，ㆾ侭後㬾㮹論徘中的「Ṿ冴」炷An Other 

Tongue炸婆妨、侣嬗主體䫱，悥是論彗混雜幓↮⤪ỽ以婆妨為中ṳ、關㕤ⶖ䔘話婆的㓧

㱣䳸構ˤ劍⮯ᶱ悐作⑩的跨文化主體⎋徘朄枛㉡㴰，ㆹᾹ⼰暋墄䌚⟼⎱慴作⑩中ᶵ㕟攫

⚆的╅㯜「記憶化䞛」掉柕廣⮬↢的影⁷㔀ḳ，ḇ暋以理妋貝⑰匱影⁷中「䲿渿」的重

天性，Ṏ缺᷷⑰⚾企⚾䓐ℑ䧖㭵體㇨重䔲的暊㔋䴻槿參䄏ˤ⎋徘、䔘婆妨、⎋枛ㆸ為化

䞛記憶┇≽的「第ᶱ晣冴䛤」，Ỹ以觸視，ㆹᾹ㕡傥䞍奢➇ℏ炾⢾媠䧖䚠䔘文化᷎⚆ㅱ

以冒幓的デ⭀䴻槿ˤ忁意␛叿，劍㉡㴰倥奢㔀ḳ，視觸奨䚳⎗傥㚜㍍役奨侭冒幓與影⁷

的ṌḺ侫奢，Ữḇ⎗傥⁭㬊㕤䐒⃳䴚以為的視觸デ⭀體槿，⌣᷎ᶵ一⭂傥⣈進ℍ℟幓

䞍識的重新⺢構ㆾ㌴㎉影⁷中的跨文化ˤ䐒⃳䴚以⼰䞕的段句䯉徘「觸倥奢」炷haptic 

sound炸的⎗傥，᷎ᶼ䚜妨

這本書在ࡐε程ࡋ上對ᖂॣୢᚒ؈࡭ߥᓨǾǾ᠋᝺દ౛（aural textures）᠋ک᝺಄號

（aural signs）ϐ間的ᜢ߯可а像᝻᝺კ像کӀ學კ像ϐ間的ᜢ߯一ኬ複ᚇ。（Marks, 

2000: 182-183）

「觸倥奢」是⏎傥⣈䚜㍍栆㭼視觸影⁷的奨䚳䴻槿，⿸⾽⍾㰢㕤奨侭冒幓對視觸デ的㌴

㎉，倥奢⎗傥是視觸的⸚㒦，⚈為在䔘婆妨的㕩䘥㔀ḳ，奨侭暨啱䓙⫿ⷽ、影⁷⫿⌉⍣

℟幓デ⭀，Ữḇ⎗傥⮯視觸デ䞍再㓦大ˤ䃉論ỽ侭，本文天㍸昛的是「Ṿ冴⸺⎋枛」

術婆作為「觸倥奢」的實槿⍾⼹ˤ「⎋枛」ᶵ⁭㊯㴱Ḯ䔘文化婆妨在ᶵ⎴跨文化主體的

㑵作ⶖ䔘，劍在㰺㚱侣嬗⫿ⷽ的奨影忶䦳中，䔘婆妨傥ㆸ為跨文化電影的倥觸溆、側㘗

聲枧ㆾ侭㷚㝻視奢影⁷的枛柣跨碼ˤ⎎一㕡朊，婆妨⎋枛的ⶖ䔘〘〘天㯪Ḯ奨侭辨識冒

幓為䚠對㕤影⁷的⎎一䧖跨文化主體ˤ⽟⚳藝術⭞史⽟俞爾曾彗嫱紀錄片與「婆妨」的

ṌḺ作䓐，德忶䎕晭㖶炷:alter Benjamin炸，⤡⻟婧

२Ӄ，ᇟق不是由Ӆӕ的起ྍǵᘜឦ或҇௼ٰۓက的，而是由Ӆӕ的ჴ፬ٰۓက的。

其次，ᙌ᝿Ьा發ғ在ᇟقϐϣ而不是ᇟقϐ間。ಃΟ，ᙌ᝿ှ،了人ᜪᇟ٣کق

物ᇟق的ᜢ߯。（Steyerl, 2006）

इჴკ像（documentary image）ᡉฅ是ஒ٣物的ᇟقᙌ᝿ԋ人ᜪ的ᇟق。一Бय़，

Ѭ與物፦現ჴሦୱᆙஏ࣬ೱ。ՠѬΨ參與人ᜪ的ᇟق，Ѐ其是ղᘐ的ᇟق（language 

of judgement），Ѭஒ܌討論的٣物࠼ᢀϯ（物ϯ），ዴۓ其֖က並ᄬࡌᛙۓ的ޕ

᛽ᜪձа౛ှѬ（೸過影像）。Ѭ一ъ是ຎ᝺的，一ъ是ᖂॣ的，Ѭࡽ是ௗڙ性的

（٣物ᇟق）Ξ是ғౢ性的（人ᜪᇟق），ӳڻ的ှکញ性的，Ѭ參與٣物的Ҭ

ඤ，ՠΨஒѬ們ϐ間的ᜢ߯এ結在ຎ᝺ۺཷکᓉЗკ像中。٣物在इჴ形Ԅ中ၲ߄

（articulate）Ծρ，इჴ形ԄΨၲ߄了٣物。（Steyerl, 2006）
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⽭枰㲐意的是，忁ṃ「Ṍ㎃」在跨文化電影中，ᶵ⁭德忶觸視，ḇ啱䓙「觸倥奢」ˤ「婆

妨」㊯㴱Ḯ婒侭與倥侭的位伖，㇨媪的「對話」℞實是ᶵ⎴文化主體⋼⓮性的理妋㔀ḳ

婆妨中的「共⎴」與「ⶖ䔘」，侴忁㧋的ⶖ䔘位伖，一䚜悥是ᶵ對䧙的倫理關Ὢ，⁭傥

德忶⼤㬌ᶵ㕟⛘⎔╂進埴⚆ㅱˤ當「Ṿ冴ˇˇ⎋枛」作為「觸倥奢」的實槿⍾⼹，婆妨

ᶵ㕟⛘與ḳ物進埴Ṍ㎃轉碼㗪，ḇᶵ㕟⛘從冒幓ℏ悐侣嬗㓧㱣⚆ㅱ跨文化␥柴ˤ

ȞΠȟМϽၮጆȈၮМϽႫኇޟѪΙᆍਿԒ

ᶵ⎴㕤楔諾維奇炷Lev Manovich炸㇨論徘的「文化轉碼」炷cultural transcoding炸，

本文以「文化跨碼」炷cultural inter-coding炸作為㍸昛跨文化電影⎎一䧖㟤⺷的㧉擬婆妨ˤ

㟡㒂楔諾維奇的新⨺體㱽⇯，「轉碼」炷transcode炸是新⨺體冒㚱的ℏ悐䈡岒，是

ஒ٣ࢌ物ᙯඤ為另一ᅿ਱Ԅ的ೌᇟ，ӵӕȨҬϕ性ȩ，可аᇥ只ा是ཥ൞體ڀߡഢ

了ȨҬϕ性ȩ與Ȩᙯዸȩ特፦。ǾǾཥ൞體由ȨЎϯቫȩ（cultural layer）與Ȩႝတቫȩ

（computer layer）ಔᄬ，在ȨЎϯቫȩ中，一஭კ像可與人ᜪʏ使Ҕޣ進Չ對၉並

被ᙌ᝿၍ញǹՠ在Ȩႝတቫȩ中，一஭კ像໻被᛽ձ為可᠐ڗǵ可ׯ׳的Ȩᐒ᠐኱

ᓐᔞȩ（machine-readable header），這஭კ像在與Ȩႝတȩ對၉，這ᅿ對၉無ᜢЯ

კ像ϣ৒ǵཀက或߄ޣቻ，而在於ᔞਢε小ǵЎ件ᜪࠠǵᓸᕭπڀ的ᅿᜪǵᔞਢ਱

Ԅ等。ǾǾᙁقϐ，這٤ೕ਱是ႝတԾي的ӹۖ進ϯ論（cosmogony）而不是人ᜪЎ

ϯ。（Manovich, 2001: 63）

㱽⚳藝術⭞㖪羅䈡炷Camille Henrot炸與娑人ⶫ㚿ỗ㟤炷Jacob Bromberg炸⎰作創作的作

⑩《㤝⹎䕚ㄲ》炷Grosse Fatigue , 2013炸，德忶一忋ᷚᶵ㕟嶛↢的重䔲、᷎伖視䨿掉柕

展示Ḯ⤡㇨媪的「䞍識的䚜奨展攳」炷intuitive unfolding of knowledge炸，影片⇅⥳為

喳㝄ⷠ夳的「宇⭁星雲」電儎㟴朊⸽⚾，㟴朊⊭⏓Ḯ「Grosse_Fatigue_」、「History of 

universe」與「History of universe_2」ɵ 個㨼㟰⚾示，⤪⎴多數㟴朊炾坊ⷽ紀錄片炷desktoS�

screen documentary炸會㑵作的網路技術「Google Search」，在數個⍇⥳悐句⚾⁷視䨿嶛

↢後，㟴朊↢現㏄⮳「History of universe」的㏄⮳䳸㝄，當維➢䘦科 為第一個參䄏㨼㟰，

䔓朊進ℍ⾓忇的空間呁⣒奇視䨿：冒䃞㘗奨、博物館㨼㟰、䞼䨞⒉、星空⚾、美術史、

藝術⭞ⶽ㳃⃳⚾Ⅎ、達爾文㺼化論書⮩䫱視䨿㨼㟰䔲≈現幓，Ờ晐䓙藝術⭞␴㱽⚳ DJ 及

作㚚⭞ⶫ阿勚炷-oakim Boua]i]炸共⎴創作的⎋婆攟娑，ㆹᾹ倥到⮯科學史與⬿㔁炷⌘⹎

㔁、ἃ㔁、䋞⣒㔁、➢䜋㔁、Ẳ㕗嗕㔁䫱炸、崓⭮⢓主義炷⌉⶜㉱、共㾇會䫱炸␴⎋徘炷多

届、⚈䲸䈡人、納䒎暵人䫱炸⁛䴙的創世㓭ḳṌ拗混融在一崟的聲枛㕩䘥：

നؒ߃有Ӧౚ，ؒ有Н，一Ϫࣣ無。只有一০山Ы，Ӝћ Nunne Chaha。ന߃一Ϫ

都ԝ਻؇؇。ന߃ϙሶ都ؒ有，ϙሶ都ؒ有。

《㤝⹎䕚ㄲ》䃉䔹⚆ㅱḮ楔諾維奇㇨妨的「文化轉碼」，᷎〘〘⛘㺼示Ḯ電儎冒幓的宇

⭁進化論ˤ䃉旸慷的視䨿㨼㟰一㕡朊䴎↢Ḯ電儎Ⰼᶵ企⚾娖慳、⁭㨇嬨媠䧖㨼㟰文ẞ的
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⽭枰㲐意的是，忁ṃ「Ṍ㎃」在跨文化電影中，ᶵ⁭德忶觸視，ḇ啱䓙「觸倥奢」ˤ「婆

妨」㊯㴱Ḯ婒侭與倥侭的位伖，㇨媪的「對話」℞實是ᶵ⎴文化主體⋼⓮性的理妋㔀ḳ

婆妨中的「共⎴」與「ⶖ䔘」，侴忁㧋的ⶖ䔘位伖，一䚜悥是ᶵ對䧙的倫理關Ὢ，⁭傥

德忶⼤㬌ᶵ㕟⛘⎔╂進埴⚆ㅱˤ當「Ṿ冴ˇˇ⎋枛」作為「觸倥奢」的實槿⍾⼹，婆妨

ᶵ㕟⛘與ḳ物進埴Ṍ㎃轉碼㗪，ḇᶵ㕟⛘從冒幓ℏ悐侣嬗㓧㱣⚆ㅱ跨文化␥柴ˤ

ȞΠȟМϽၮጆȈၮМϽႫኇޟѪΙᆍਿԒ

ᶵ⎴㕤楔諾維奇炷Lev Manovich炸㇨論徘的「文化轉碼」炷cultural transcoding炸，

本文以「文化跨碼」炷cultural inter-coding炸作為㍸昛跨文化電影⎎一䧖㟤⺷的㧉擬婆妨ˤ

㟡㒂楔諾維奇的新⨺體㱽⇯，「轉碼」炷transcode炸是新⨺體冒㚱的ℏ悐䈡岒，是

ஒ٣ࢌ物ᙯඤ為另一ᅿ਱Ԅ的ೌᇟ，ӵӕȨҬϕ性ȩ，可аᇥ只ा是ཥ൞體ڀߡഢ

了ȨҬϕ性ȩ與Ȩᙯዸȩ特፦。ǾǾཥ൞體由ȨЎϯቫȩ（cultural layer）與Ȩႝတቫȩ

（computer layer）ಔᄬ，在ȨЎϯቫȩ中，一஭კ像可與人ᜪʏ使Ҕޣ進Չ對၉並

被ᙌ᝿၍ញǹՠ在Ȩႝတቫȩ中，一஭კ像໻被᛽ձ為可᠐ڗǵ可ׯ׳的Ȩᐒ᠐኱

ᓐᔞȩ（machine-readable header），這஭კ像在與Ȩႝတȩ對၉，這ᅿ對၉無ᜢЯ

კ像ϣ৒ǵཀက或߄ޣቻ，而在於ᔞਢε小ǵЎ件ᜪࠠǵᓸᕭπڀ的ᅿᜪǵᔞਢ਱

Ԅ等。ǾǾᙁقϐ，這٤ೕ਱是ႝတԾي的ӹۖ進ϯ論（cosmogony）而不是人ᜪЎ

ϯ。（Manovich, 2001: 63）

㱽⚳藝術⭞㖪羅䈡炷Camille Henrot炸與娑人ⶫ㚿ỗ㟤炷Jacob Bromberg炸⎰作創作的作

⑩《㤝⹎䕚ㄲ》炷Grosse Fatigue , 2013炸，德忶一忋ᷚᶵ㕟嶛↢的重䔲、᷎伖視䨿掉柕

展示Ḯ⤡㇨媪的「䞍識的䚜奨展攳」炷intuitive unfolding of knowledge炸，影片⇅⥳為

喳㝄ⷠ夳的「宇⭁星雲」電儎㟴朊⸽⚾，㟴朊⊭⏓Ḯ「Grosse_Fatigue_」、「History of 

universe」與「History of universe_2」ɵ 個㨼㟰⚾示，⤪⎴多數㟴朊炾坊ⷽ紀錄片炷desktoS�

screen documentary炸會㑵作的網路技術「Google Search」，在數個⍇⥳悐句⚾⁷視䨿嶛

↢後，㟴朊↢現㏄⮳「History of universe」的㏄⮳䳸㝄，當維➢䘦科 為第一個參䄏㨼㟰，

䔓朊進ℍ⾓忇的空間呁⣒奇視䨿：冒䃞㘗奨、博物館㨼㟰、䞼䨞⒉、星空⚾、美術史、

藝術⭞ⶽ㳃⃳⚾Ⅎ、達爾文㺼化論書⮩䫱視䨿㨼㟰䔲≈現幓，Ờ晐䓙藝術⭞␴㱽⚳ DJ 及

作㚚⭞ⶫ阿勚炷-oakim Boua]i]炸共⎴創作的⎋婆攟娑，ㆹᾹ倥到⮯科學史與⬿㔁炷⌘⹎

㔁、ἃ㔁、䋞⣒㔁、➢䜋㔁、Ẳ㕗嗕㔁䫱炸、崓⭮⢓主義炷⌉⶜㉱、共㾇會䫱炸␴⎋徘炷多

届、⚈䲸䈡人、納䒎暵人䫱炸⁛䴙的創世㓭ḳṌ拗混融在一崟的聲枛㕩䘥：

നؒ߃有Ӧౚ，ؒ有Н，一Ϫࣣ無。只有一০山Ы，Ӝћ Nunne Chaha。ന߃一Ϫ

都ԝ਻؇؇。ന߃ϙሶ都ؒ有，ϙሶ都ؒ有。

《㤝⹎䕚ㄲ》䃉䔹⚆ㅱḮ楔諾維奇㇨妨的「文化轉碼」，᷎〘〘⛘㺼示Ḯ電儎冒幓的宇

⭁進化論ˤ䃉旸慷的視䨿㨼㟰一㕡朊䴎↢Ḯ電儎Ⰼᶵ企⚾娖慳、⁭㨇嬨媠䧖㨼㟰文ẞ的

糾纏區帶：聲觸空間、雲端混雜織線與軟紀錄片的文化跨碼
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視奢ṳ朊烊一㕡朊以ᶵ㕟嶛↢的視奢㨼㟰構ㆸ空間呁⣒奇的混雜㜇線，㴖≽為奨侭與電

儎ṳ朊間的文化Ⰼ錄，當作⑩影⁷㨼㑕㓦䳸㜇，一↯䘮䃉，⚆⽑為奨侭冒幓的電儎㟴朊ˤ

Ўϯቫхࡴԭࣽ全書کอጇ小ᇥǵ٣ࡺ與情࿯ǵಔӝᜢ߯與ᢀᗺǵᔕᄊ與情ག等ǹȨႝ

တቫȩхࡴኧᏵǵϩᜪǵڄኧǵᡂໆǵ程ԄᇟقǵኧᏵ結ᄬ等ϡ素。ǾǾཥ൞體Ȩႝ

တቫȩϩଛ與ᡄ輯，ཱུε的影ៜ了൞體Ўϯᡄ輯，亦ջ，ޔௗ影ៜ了ȨЎϯቫȩ。

ཥ൞體ኳᔕШࣚǵ呈現ኧᏵǵ可人πᏹ作，܌有的ႝတङࡕ都有一঺系಍（ཛྷ൨ǵ

ଛ對ǵϩᜪǵᑔᒧ），人ᐒҬϕϟय़Ψ有一঺ᇟق，這٤或可ᆀ為ႝတ的Ȩ本體論ȩǵ

ᇡ᛽論與ᇟҔ學（pragmatics）。這一ϪుڅӦ影ៜ了ཥ൞體的Ўϯቫ，хࡴཥ൞體

的ಔᙃ形Ԅǵᜪࠠ與ϣ৒。（Manovich, 2001: 63-64）

「文化轉碼」在㬌，德忶藝術⭞在網路上㏄⮳到的⚾⁷重新墥作的片段，以及在⮝物⸿、

⭞⹕ℏ悐䫱ᶵ⎴⛘溆㉵攝的錄⁷㨼㟰䔘㬍䔲≈，㏄⮳、對ㅱ、↮栆、編㌺ㆸ為電儎Ⰼ的

「婒話㕡⺷」ˤᶵ參䄏電儎Ⰼ⢾悐暊線世䓴的宇⭁䞍識論，侴是㤪⾝、詞婆、⚾⁷䃉ẹ

㬊的倂⎰䕽嶉，纏䳸轉碼為數㒂㨇䬿䳸構的宇⭁呁⣒奇ˤㆹᾹ奨䚳的是人ⶍ−㍍後電儎

Ⰼ的ℏ悐文化婆妨，⚘べ的是㬌ℏ悐文化婆妨⤪ỽ轉碼為人栆文化Ⰼ傥理妋的宇⭁進化

論ˤ《㤝⹎䕚ㄲ》與新⨺體婆妨中文化轉碼奨溆的㍸昛，為的是進埴「文化跨碼」㤪⾝

路⼹的㧉擬：跨文化電影⤪㝄是「電影作為電影」炷冲⨺體炸的㟤⺷，電影作侭娚關㲐

的是攝影㨇㉵攝的影⁷婆㱽、㉵攝現⟜的聲枛婆㱽與㔀ḳ影⁷的呁⣒奇婆㱽，以及奨侭

在奨䚳㬌電影㟤⺷㗪的℟幓體現，進侴構ㆸ對跨文化㤪⾝的理妋烊當跨文化電影是「新

⨺體作為電影」的㟤⺷，電影作侭暨關㲐的ᶵ⁭是⇵徘㇨倂⎰的影⁷䳸構，怬⊭㊔ᶵ再

德忶攝影㨇㉵攝對尉，侴是德忶「電儎坊ⷽ」㏄⮳、㉵攝、奨䚳的數位轉碼，以及㺚德

㕤㬌轉碼性中的「跨碼」婆妨ˤ「文化跨碼」㴱及Ḯ幓體朊對攝影㨇、奨䚳⨺ṳ的「暁

重嶅暊」ˤ幓體、䛤䜃與攝影㨇ᷳ間物理嶅暊炷䓐攝影㨇奨䚳㘗㟮ℏ的⟜㘗炸的轉碼，

以及幓體、䛤䜃與電儎坊ⷽᷳ間的物理嶅暊炷跨文化電影在ᶵ⎴⨺ṳ上被奨䚳、㳩忂⁛

㑕炸的轉碼ˤℑ䧖轉碼構ㆸ跨文化電影⤪ỽ被䔘文化主體奨䚳、教嬨、侣嬗的嶅暊ⶖ䔘，

一䧖跨㕤空間、㗪間與視奢實踐、視奢奨䚳的妋碼㧋⺷，⤪ỽ在奨侭ℏ悐䉨ン⮯暁重嶅

暊的文化轉碼ˤᶵ⎴的㨼㟰⁛廠與教嬨㕡⺷䘮㚱⎗傥中ṳ婧妋↢ᶵ⎴的文化婆妨，「文

化跨碼」ᶵ⁭是數㒂㨼㟰的索⺽技術，ḇ⏰現Ḯ視奢實踐㼃在的關Ὢ、㕡㱽␴理論ˤ在

忁㧋的論溆中重新思侫䐒⃳䴚㇨妨㓦㗈⟜㇨的「⁛㝻性」，ㆾ許ㆹᾹ⎗以徥⓷跨文化電

影的㓦㗈㧋⺷，⤪㝄從朆主㳩的電影㓦㗈⟜㇨↮㔋军ⶐ慷㳩忂⁛㑕ᷳ㇨ˇˇ雲端數㒂屯

㕁⹓ˇˇ忁䧖㟤⺷中㗪，℞„䃞性、⁛㝻性㇨╂崟奨侭文化ⶖ䔘的思侫，⤪ỽ℟幓體現ˤ

έȃ໴ᆒၮጆȈ೺Ⴋኇȅ೺ᇌЊۉȅ೺कᓃа

在⚆䫼忁個⓷柴ᷳ⇵，ㆹᾹ⃰䚳䚳ℑ䧖人栆學關㕤「ḳ物糾纏」的䩳論奨溆：一是

劙㟤、一是劙⚳侫⎌人栆學侭⑰⽟炷Ian Hodder炸ˤ劙㟤⮯「糾纏」㍷徘為「生攟␴忳≽



清華藝術學⟙第ᶱ㛇

32

Ṍ織在一崟的跨佌䳸構」，是㚱⇍㕤網䴉炷network炸的纏䳸關Ὢ，一䧖ᶵ㕟䚠Ḻ生攟、

Ṍ織在一崟的線ㆾ䕽嶉，᷎德忶「糾纏」㉝㈿㚨䳪╖一的㕡向性ㆾ㉺䳽㬠䳸為╖一崟溆

的文化䞼䨞ˤṾ在〈⮯ḳ物嬲為生㳣：物岒世䓴中的創忈纏䳸〉炷“Bringing Things to 

Life: Creative Entanglements in a World of Materials”炸一文中論及「物體與ḳ物」炷2Ejects 

and things 炸㗪⻟婧， 

ǾǾ對ғڮ過程的ᜢ注ा؃我們不໻ᜢ注物፦本ي，而且ᜢ注物፦的ࢬ೯ࢬک୏

（Àu[es and Àows of materials）。҅ӵቺୌ૟کҐ༣ٚ（Félix Guattari）܌ᇥ，我

們有က୍ଓᒿ這ࢬ٤୏，ଓ൨Ѭ們可ૈᏤठ的Ȩ形Ԅғԋȩ（form-generation）的

ၡ৩。ǾǾݮ著這٤ၡ৩的ၮ୏ڀ有ബ೷Κ的特ۓཀကǺ這是ஒബ೷ΚȨӛ߻ȩ

（forwards）為形ԋ過程的ջᑫу入，而ߚȨӛࡕȩ（Eackwards）ǾǾջᑫჴ፬

（improvisatory practice）的৖໒ၡ৩或ॉၞࡽ不是ᖄᛠ，Ψ不是描ॊ一件٣與另一

件٣ϐ間的ᜢ߯。Ѭ們是ݮጕ不ᘐ出現的٣物。（Ingold, 2010: 3）

一個ḳ物ᶵ⁭⁭是一個⚢ン、゘性的「物體」，侴是生␥線炷threads炸的㝸䧖倂普ˤ劍

天婯論「ḳ物」，暨⏓㊔與展示㬌ḳ物、㬌ḳ物㇨嗽䑘⠫、䘤生㬌ḳ物的倂⎰糾纏ˤ

ᢀჸ一個٣物不是被ഈᙹ於Ѧ，而是被邀請進入ᆫӝ。ǾǾ٣物是一個ᆫӝϐ܌ǾǾ

ӵӕ我මࡌ᝼的，ஒ此ۓက為Ȩጕచ᝼會ȩ（parliament of lines）。（Ingold, 2010: 4）

⑰⽟在〈糾纏：人與物關Ὢ的侫⎌學〉炷“Entangled: An Archaeology of the Relationships 

between Humans and Things”炸中㍸↢「ὅ物」奨溆，娵為人與物ᷳ間的關Ὢ是德忶「ὅ

岜」，人栆既ὅ岜ḳ物，又ᶵ⼿ᶵṎ岜冒⶙創忈的ḳ物，⚈㬌⬫Ᾱ在ḳ物上陷ℍ暁重⚘

⠫，侴「糾纏」是人與物ᷳ間ṌḺὅ⬀的彗嫱㱽炷Hodder, 2012炸ˤ對⑰⽟侴妨，糾纏㴱

及物岒技術以及朆物岒、堐⽝␴㤪⾝的䳬ㆸ，ㆹᾹ⽭枰徥索在忁㧋糾纏的物岒㳩≽中，

„䃞性、墯雜系䴙␴物岒䕽嶉⤪ỽ作䓐ˤ⎎⢾，托楔㕗炷Nicholas Thomas炸㇨叿的《纏

䳸物ẞ》炷Entangled 2Ejects炸㍉䓐人栆學␴物岒文化的㕡㱽來妋㰢㬾㮹⛘的Ṍ㎃⓷柴，

⮯「糾纏」作為一䧖䞼䨞㕡㱽，岒䔹跨文化ṌḺ作䓐中的Ḻよ奨⾝，朊對歷史䳸構中權

≃的↮惵ᶵ⛯，「糾纏」⮰㲐㕤㉝㈿、⌛興、䔘㗪性␴„䃞㇨㒜⺞↢的ḳẞ䉨ン⤪ỽ⼤

㬌Ṍ織，⼊ㆸ纏䳸炷Thomas, 1991炸ˤ

㟡㒂⇵徘，人炾幓體䴻槿ℑ侭ᷳ間的倗专᷎朆⁭是對一個⚢⭂物體的デ䞍與娵識，

侴是在朊對㬌物體㗪參與℞中㗪ḳ物混雜的、多ン生ㆸ的倂⎰倗专，⤪⎴參與一個㚱㨇

多線體Ṍ拗的媠物嬘會，在㬌嬘會中，䴻槿是一䧖間晁↮化、塪嬲炾倂嬲⍵ㅱ、纏丆␴

展攳的「在⸺ᷳ間」炷in-between炸䉨ンˤ⚈ᶵ㕟↢現，㇨以䴻槿デ䞍㊩⬀在⌛興實踐

中生ㆸˤ當跨文化主體㇨㓄帶的暊㔋䴻槿是一䧖跨㗪跨➇的展攳路⼹，奨䚳跨文化電影

是一䧖參與文化轉碼的線㡅嬘會，恋湤朊對文化跨碼的錄⁷㨼㟰，ὧ庫暋以「徸ⷨ徸㟤

的⚾⁷㇨構忈的㗪間呁⣒奇」⍣攳展㔀ḳ，ḇ䃉㱽⁭⁭在㬌影⁷㔀ḳ炷⌛ἧ是影㟤化的
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Ṍ織在一崟的跨佌䳸構」，是㚱⇍㕤網䴉炷network炸的纏䳸關Ὢ，一䧖ᶵ㕟䚠Ḻ生攟、

Ṍ織在一崟的線ㆾ䕽嶉，᷎德忶「糾纏」㉝㈿㚨䳪╖一的㕡向性ㆾ㉺䳽㬠䳸為╖一崟溆

的文化䞼䨞ˤṾ在〈⮯ḳ物嬲為生㳣：物岒世䓴中的創忈纏䳸〉炷“Bringing Things to 

Life: Creative Entanglements in a World of Materials”炸一文中論及「物體與ḳ物」炷2Ejects 

and things 炸㗪⻟婧， 

ǾǾ對ғڮ過程的ᜢ注ा؃我們不໻ᜢ注物፦本ي，而且ᜢ注物፦的ࢬ೯ࢬک୏

（Àu[es and Àows of materials）。҅ӵቺୌ૟کҐ༣ٚ（Félix Guattari）܌ᇥ，我

們有က୍ଓᒿ這ࢬ٤୏，ଓ൨Ѭ們可ૈᏤठ的Ȩ形Ԅғԋȩ（form-generation）的

ၡ৩。ǾǾݮ著這٤ၡ৩的ၮ୏ڀ有ബ೷Κ的特ۓཀကǺ這是ஒബ೷ΚȨӛ߻ȩ

（forwards）為形ԋ過程的ջᑫу入，而ߚȨӛࡕȩ（Eackwards）ǾǾջᑫჴ፬

（improvisatory practice）的৖໒ၡ৩或ॉၞࡽ不是ᖄᛠ，Ψ不是描ॊ一件٣與另一

件٣ϐ間的ᜢ߯。Ѭ們是ݮጕ不ᘐ出現的٣物。（Ingold, 2010: 3）

一個ḳ物ᶵ⁭⁭是一個⚢ン、゘性的「物體」，侴是生␥線炷threads炸的㝸䧖倂普ˤ劍

天婯論「ḳ物」，暨⏓㊔與展示㬌ḳ物、㬌ḳ物㇨嗽䑘⠫、䘤生㬌ḳ物的倂⎰糾纏ˤ

ᢀჸ一個٣物不是被ഈᙹ於Ѧ，而是被邀請進入ᆫӝ。ǾǾ٣物是一個ᆫӝϐ܌ǾǾ

ӵӕ我මࡌ᝼的，ஒ此ۓက為Ȩጕచ᝼會ȩ（parliament of lines）。（Ingold, 2010: 4）

⑰⽟在〈糾纏：人與物關Ὢ的侫⎌學〉炷“Entangled: An Archaeology of the Relationships 

between Humans and Things”炸中㍸↢「ὅ物」奨溆，娵為人與物ᷳ間的關Ὢ是德忶「ὅ

岜」，人栆既ὅ岜ḳ物，又ᶵ⼿ᶵṎ岜冒⶙創忈的ḳ物，⚈㬌⬫Ᾱ在ḳ物上陷ℍ暁重⚘

⠫，侴「糾纏」是人與物ᷳ間ṌḺὅ⬀的彗嫱㱽炷Hodder, 2012炸ˤ對⑰⽟侴妨，糾纏㴱

及物岒技術以及朆物岒、堐⽝␴㤪⾝的䳬ㆸ，ㆹᾹ⽭枰徥索在忁㧋糾纏的物岒㳩≽中，

„䃞性、墯雜系䴙␴物岒䕽嶉⤪ỽ作䓐ˤ⎎⢾，托楔㕗炷Nicholas Thomas炸㇨叿的《纏

䳸物ẞ》炷Entangled 2Ejects炸㍉䓐人栆學␴物岒文化的㕡㱽來妋㰢㬾㮹⛘的Ṍ㎃⓷柴，

⮯「糾纏」作為一䧖䞼䨞㕡㱽，岒䔹跨文化ṌḺ作䓐中的Ḻよ奨⾝，朊對歷史䳸構中權

≃的↮惵ᶵ⛯，「糾纏」⮰㲐㕤㉝㈿、⌛興、䔘㗪性␴„䃞㇨㒜⺞↢的ḳẞ䉨ン⤪ỽ⼤

㬌Ṍ織，⼊ㆸ纏䳸炷Thomas, 1991炸ˤ

㟡㒂⇵徘，人炾幓體䴻槿ℑ侭ᷳ間的倗专᷎朆⁭是對一個⚢⭂物體的デ䞍與娵識，

侴是在朊對㬌物體㗪參與℞中㗪ḳ物混雜的、多ン生ㆸ的倂⎰倗专，⤪⎴參與一個㚱㨇

多線體Ṍ拗的媠物嬘會，在㬌嬘會中，䴻槿是一䧖間晁↮化、塪嬲炾倂嬲⍵ㅱ、纏丆␴

展攳的「在⸺ᷳ間」炷in-between炸䉨ンˤ⚈ᶵ㕟↢現，㇨以䴻槿デ䞍㊩⬀在⌛興實踐

中生ㆸˤ當跨文化主體㇨㓄帶的暊㔋䴻槿是一䧖跨㗪跨➇的展攳路⼹，奨䚳跨文化電影

是一䧖參與文化轉碼的線㡅嬘會，恋湤朊對文化跨碼的錄⁷㨼㟰，ὧ庫暋以「徸ⷨ徸㟤

的⚾⁷㇨構忈的㗪間呁⣒奇」⍣攳展㔀ḳ，ḇ䃉㱽⁭⁭在㬌影⁷㔀ḳ炷⌛ἧ是影㟤化的

糾纏區帶：聲觸空間、雲端混雜織線與軟紀錄片的文化跨碼
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觸視影⁷炸中┇≽デ⭀ ⚈ʕ為，忁㧋的デ⭀䴻槿ṵ冲是婆妨化、╖一化後的「䞍識デ⭀」，

ᶼ⎗傥㌺昌Ḯᶵ⎴奨䚳侭在ᶵ⎴的奨䚳ṳ朊、教倥䑘⠫、䚠䔘文化傰䴉䫱ⶖ䔘ˤ意思是，

忁⤪⎴⮯暊㔋侭ℏ悐的ⶖ䔘轉化為影⁷，再⎰Ἕ到一個╖一㘗㟮ℏ中⍣槭≽デ⭀䴻槿ˤ

ㆾ侭⍵忶來⓷，⤪㝄⮯在雲端屯㕁⹓、網路上⮳⼿的一段錄⁷、一個⚾⁷、一段話婆的

「化䞛」㨼㟰作為文化跨碼的崟溆，侴忁ṃ㨼㟰又是德忶㏄⮳⺽㑶的「㺼䬿㱽」忳䬿的

被≽䳸㝄炷ㆾ侭⇵伖的電儎呁⣒奇忳䬿崭文本㊤層炸，侫㍀、徥希、↮㜸、㏄⮳、妋碼、

轉碼「暊㔋」忁個␥柴的文化跨碼性是⏎ㅱ娚以ᶵ⎴的婆デ、婆妨進埴理妋烎

ȞΙȟᚔඹ௴ኺȈ໴ᆒϛޟȶϽүȷᔬਰ

楔諾維奇在區↮冲⨺體與新⨺體岒性㗪，論及「暊㔋」炷discrete炸是數位⨺體進埴

數位化、慷化、⎗編碼化的技術婆妨ˤᶵ⎴㕤文化Ⰼ的「暊㔋」，電儎Ⰼ的「暊㔋」是

一䧖╖位化的↯√，⮯忋临性的數㒂㨼㟰轉化為暊㔋的數㒂炷枩、⁷䳈、MB、⫿⃫䫱⨺

體的「物岒」╖位炸，㕡傥進埴計䬿㨇的慷化與編碼ˤ⨺體的暊㔋性與ⶍ㤕朑␥㗪㛇的

㳩㯜線作㤕㚱關ˤ㳩㯜線生䓊暨⮯暞ẞ㧁㸾化，以ὧ在生䓊忶䦳↮妋為一⣿⎗重墯、䯉

╖ᶼ忋临的⊆≽ˤ在忁㧋的⊆≽線中，每一個ⶍ人悥是⎗㚧代的「╖位」，⚈為䃉暨㌴

㎉㔜⣿的生䓊㳩䦳，大夷㧉㧁㸾化作㤕系䴙ḇ作䓐在影⁷的䓊墥忶䦳中ˤ

ؒ有ᚆණ的ൂՏ，就ؒ有ᇟق。҅ӵЃ特（Roland Barthes）ق܌ǺȨ可аᇥ，ᇟق

是對現ჴ的ϩപ（ٯӵ，色ற在Ӏ᛼中ڀ有ೱុ性，ՠҔᇟق描ॊ時，色ற就被ᙁ

ϯ為一ׇ列不ڀ有ೱុ性的Ӝຒ）。ȩ಄號學家ଷ೛ҺՖ形Ԅ的Ҭࢬሡा一ᅿᚆණ

的呈現БԄ，人ᜪ的ᇟق就是一個ࠠڂ的ٯ子。ǾǾ我們עѡ子作為ᇥ၉的ൂՏ，

一個ѡ子由不ӕ的ຒᇟᄬԋ，一個ຒᇟ中Ξх֖不ӕ的ᇟ素（morphemes）。由此

௢ᘐ，ЎϯҬࢬ中使Ҕ൞體Ψ會有Ӛᅿᚆණ性的ቫय़。（Manovich, 2001: 50）

⌛ἧ在㬌段句後楔諾維奇⻟婧Ḯ新⨺體的暊㔋╖位與婆䳈炷㚨⮷聲枛╖位炸的意義ᶵ⎴，

Ữ婆妨炾新⨺體ℑ䧖暊㔋性悥是╖位化的↯√，≇傥上悥是⮯忋临性⸷列為㝸䧖意義的

⃫䳈ˤᶼ與ⶍ㤕朑␥的㳩㯜線生䓊ᶵ⎴的是，新⨺體的暊㔋怷廗是後ⶍ㤕的「㧉䳬化」

炷Modularity炸ˤ

現為ᚆණ௦ኬ（像素ǵӭᜐ形ǵ體素Șvoxelsșǵӷ಄ǵဌ߄有的൞體ϡ素都܌

本）的集ӝ。這٤ϡ素ૈᄬԋ׳εೕኳ的對象，ӕ時ϝฅߥ有其ӚԾ的ᐱ立性。

（Manovich, 2001: 51）

楔諾維奇 2002 ⸜的《軟電影》炷Soft Cinema炸、新⨺體藝術⭞⶜爾⽟炷Perry Bard炸的

多㸸線上紀錄片《㊩攝影㨇的䓟人：ℐ䎫侣㉵》炷Man With a Movie Camera: The Global 
Remake炸、米爾⃳炷Chris Milk炸《⻟⯤↙許計䔓》炷The -ohnny Cash 3roject炸、楔⃳暟

炷Christian Marclay炸24 ⮷㗪崭䳂−廗作⑩《㗪揀》炷The Clock炸ㆾ侭旖䲼娑的《崲⋿電

影》炷Vietnam the Movie炸䫱，悥是⮯㝸ṃ⶚⬀在㨼㟰暊㔋㍉㧋後㧉䳬化為個人作⑩的「電

影」ˤ
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「化䞛」在䐒⃳䴚恋墉，是一個⎗索⺽、℟㚱媠多䕽嶉，堐達現在與忶⍣的物體ˤ

侴化䞛影⁷⇯是體現忁一↯糾纏線㜇≃慷的「物」ˤ在㬌，⶚⬀在的㨼㟰作⑩⤪⎴雲

端屯㕁⹓中的數㒂化、暊㔋化的「化䞛」，ㆾ侭㚜⁷是史⽟俞爾㇨妨「ḳ物㯠怈ᶵ⁭

⁭是㝸物，侴是一⟲化䞛炷fossil炸，是被䞛化的≃ᷳ星⎊炷a constellation of forces is 

Setrified炸」炷Steyerl, 2006炸ˤ德忶㺼䬿㱽進埴妋碼轉碼、文化跨碼的混雜普⎰ˤ㱽羅➢

炷Harun )arocki炸與埃曼炷Antje Ehmann炸㕤 2011 ⸜⎰作策劃的《╖掉柕⊆≽》炷Labour 
in a Single Shot炸以「⊆≽」為主柴，怨婳ℐ䎫ᶵ⎴❶ⶪ參與侭墥作 1 军 2 ↮揀攟⹎以ℏ、

⁭傥㉵攝一次、ᶵ傥−㍍的錄⁷䞕片ˤ㱽羅➢⻟婧「╖掉柕䳸⎰Ḯ枸⭂性␴攳㓦性、㤪

⾝␴„䃞性」，侴䃉論是㉵攝侭ㆾ被攝侭悥在進埴「⊆≽」，忁ṃ⊆≽錄⁷德忶計䔓㤪

⾝進埴ℐ䎫性暊㔋㍉㧋，每一個掉柕ℏ⭡悥⎬冒䌐䩳，倂⎰在雲端㗪⇯⏰現Ḯ新⨺體「㧉

䳬化」的婆㱽ˤ計䔓網䪁㓞錄Ḯ㇨㚱參與侭㉵攝的╖掉柕錄⁷，當ㆹᾹ㾷奥網䪁㗪，Ụ

᷶ḇ䝍夳Ḯ㴱及物岒技術以及朆物岒、堐⽝␴㤪⾝䳬ㆸ的纏䳸影⁷炷)arocki and Ehmann, 

2011炸ˤ

ȞΠȟ೺ൟශȅ೺ᇌЊۉȅ೺कᓃа

從「文化跨碼」、「雲端糾纏」到「暊㔋㍉㧋」，忁ṃ㤪⾝的㍸昛是娎⚾䳬墅↢雲

端糾纏區帶的「軟⟜㘗」炷soft scene炸，以及在㬌⟜㘗中文化跨碼㟤⺷的「軟紀錄片」

炷soft-documentary炸ˤ⤪⎴楔諾維奇的軟電影，ℑ䧖「軟」悥意㊯與「軟體」炷software炸

技術共生的新⨺體電影，纏䳸↢一個⎊普上徘㤪⾝的Ṍ織㜇線，論徘跨文化電影在㳩≽

⁛㑕㗪與ᶵ⎴文化主體怕忊的「文化ṌḺṳ朊」，⻟婧新⨺體電影的生ㆸ，䓊墥與奨䚳

文化婆⠫與電影的ᶵ⎴ˤ䐒⃳䴚曾⻟婧

當物體從Ѭ們的Ўϯङඳ中被ගڗ出ٰ時，നӃ被ᒪב的۳۳是Ѭ們的ߚຎ᝺特性。

ຎ᝺記憶中的Ўϯᐕў在ҺՖᜪࠠ的ၠЎϯ౽୏中都會ᒪѨ。ǾǾஒфૈ性物品ߚ

重ཥ編ዸ為᛬ೌ品۳۳會গᚆ其ߚຎ᝺य़ӛǾǾᐟ發了一ᅿ體ᡍຎ᝺的໼ӛ，ӳ像

Ѭ是࠼ᢀၮ作的，ᐱ立於其他ག۔，ࣗԿ在ᐕў的ଽฅ性ϐѦ。（Marks, ����: ��）

忁段關㕤デ⭀䞍識與文化侣嬗的昛徘，晾䃞主天在批評視奢中⽫論中奨䚳䴻槿對㕤役端

デ⭀的䦨慳，Ữ忽略Ḯ影⁷生䓊技術婆妨ḇ⎗傥⮯在奨䚳忶䦳中䚜㍍⮯デ⭀䞍識婆妨化、

㤪⾝化、堐朊化的⌙晒ˤ⨺體技術婆妨的「物岒性」在影⁷中是一忋ᷚ編碼、轉碼、跨

碼的忶䦳ˤ䐒⃳䴚㚜多的是妶論デ⭀䞍識在文化Ⰼ中「跨文化電影」與奨侭的ṌḺ作䓐，

Ữ在電儎Ⰼ中的㼃埴忳作的文化跨碼侣嬗以及ℐ䎫化婆⠫ᶳ，デ⭀䞍識⿸⾽是⃰㕤デ⭀

䴻槿⯙⺢構的「⇵理妋」ˤ⚈㬌，⮯「軟⟜㘗」與「軟紀錄片」作為⢾展炾⸛埴跨文化

電影⎎一䧖㟤⺷的墯數奨溆，Ṏ是⚆ㅱ跨文化電影的一䧖「Ṿ冴⸺侣嬗」ˤ本文「軟

紀錄片」術婆的⺢構㸸㕤㱽羅➢「軟呁⣒奇」與坊ⷽ紀錄片，ᶼ➢㕤一個⼰䯉╖的㍸⓷：

人栆學侭、㮹㕷誌侭、紀錄片導㺼⤪ỽ生䓊跨文化「坊ⷽ」紀錄片烎在一↯悥㸸㕤㏄⮳

⺽㑶㺼䬿㱽的「坊ⷽℏ悐」中，怬㚱「文化ⶖ䔘」╶烎⽒㬌，本文以⇵䪈䭨中劙㟤論徘

的「技術ⶖ䔘」為書⮓策略，徸㬍㍸昛新⨺體婆妨的䚠關術婆，⍣攳展「技術ⶖ䔘」忈
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「化䞛」在䐒⃳䴚恋墉，是一個⎗索⺽、℟㚱媠多䕽嶉，堐達現在與忶⍣的物體ˤ

侴化䞛影⁷⇯是體現忁一↯糾纏線㜇≃慷的「物」ˤ在㬌，⶚⬀在的㨼㟰作⑩⤪⎴雲

端屯㕁⹓中的數㒂化、暊㔋化的「化䞛」，ㆾ侭㚜⁷是史⽟俞爾㇨妨「ḳ物㯠怈ᶵ⁭

⁭是㝸物，侴是一⟲化䞛炷fossil炸，是被䞛化的≃ᷳ星⎊炷a constellation of forces is 

Setrified炸」炷Steyerl, 2006炸ˤ德忶㺼䬿㱽進埴妋碼轉碼、文化跨碼的混雜普⎰ˤ㱽羅➢

炷Harun )arocki炸與埃曼炷Antje Ehmann炸㕤 2011 ⸜⎰作策劃的《╖掉柕⊆≽》炷Labour 
in a Single Shot炸以「⊆≽」為主柴，怨婳ℐ䎫ᶵ⎴❶ⶪ參與侭墥作 1 军 2 ↮揀攟⹎以ℏ、

⁭傥㉵攝一次、ᶵ傥−㍍的錄⁷䞕片ˤ㱽羅➢⻟婧「╖掉柕䳸⎰Ḯ枸⭂性␴攳㓦性、㤪

⾝␴„䃞性」，侴䃉論是㉵攝侭ㆾ被攝侭悥在進埴「⊆≽」，忁ṃ⊆≽錄⁷德忶計䔓㤪

⾝進埴ℐ䎫性暊㔋㍉㧋，每一個掉柕ℏ⭡悥⎬冒䌐䩳，倂⎰在雲端㗪⇯⏰現Ḯ新⨺體「㧉

䳬化」的婆㱽ˤ計䔓網䪁㓞錄Ḯ㇨㚱參與侭㉵攝的╖掉柕錄⁷，當ㆹᾹ㾷奥網䪁㗪，Ụ

᷶ḇ䝍夳Ḯ㴱及物岒技術以及朆物岒、堐⽝␴㤪⾝䳬ㆸ的纏䳸影⁷炷)arocki and Ehmann, 

2011炸ˤ

ȞΠȟ೺ൟශȅ೺ᇌЊۉȅ೺कᓃа

從「文化跨碼」、「雲端糾纏」到「暊㔋㍉㧋」，忁ṃ㤪⾝的㍸昛是娎⚾䳬墅↢雲

端糾纏區帶的「軟⟜㘗」炷soft scene炸，以及在㬌⟜㘗中文化跨碼㟤⺷的「軟紀錄片」

炷soft-documentary炸ˤ⤪⎴楔諾維奇的軟電影，ℑ䧖「軟」悥意㊯與「軟體」炷software炸

技術共生的新⨺體電影，纏䳸↢一個⎊普上徘㤪⾝的Ṍ織㜇線，論徘跨文化電影在㳩≽

⁛㑕㗪與ᶵ⎴文化主體怕忊的「文化ṌḺṳ朊」，⻟婧新⨺體電影的生ㆸ，䓊墥與奨䚳

文化婆⠫與電影的ᶵ⎴ˤ䐒⃳䴚曾⻟婧

當物體從Ѭ們的Ўϯङඳ中被ගڗ出ٰ時，നӃ被ᒪב的۳۳是Ѭ們的ߚຎ᝺特性。

ຎ᝺記憶中的Ўϯᐕў在ҺՖᜪࠠ的ၠЎϯ౽୏中都會ᒪѨ。ǾǾஒфૈ性物品ߚ

重ཥ編ዸ為᛬ೌ品۳۳會গᚆ其ߚຎ᝺य़ӛǾǾᐟ發了一ᅿ體ᡍຎ᝺的໼ӛ，ӳ像

Ѭ是࠼ᢀၮ作的，ᐱ立於其他ག۔，ࣗԿ在ᐕў的ଽฅ性ϐѦ。（Marks, ����: ��）

忁段關㕤デ⭀䞍識與文化侣嬗的昛徘，晾䃞主天在批評視奢中⽫論中奨䚳䴻槿對㕤役端

デ⭀的䦨慳，Ữ忽略Ḯ影⁷生䓊技術婆妨ḇ⎗傥⮯在奨䚳忶䦳中䚜㍍⮯デ⭀䞍識婆妨化、

㤪⾝化、堐朊化的⌙晒ˤ⨺體技術婆妨的「物岒性」在影⁷中是一忋ᷚ編碼、轉碼、跨

碼的忶䦳ˤ䐒⃳䴚㚜多的是妶論デ⭀䞍識在文化Ⰼ中「跨文化電影」與奨侭的ṌḺ作䓐，

Ữ在電儎Ⰼ中的㼃埴忳作的文化跨碼侣嬗以及ℐ䎫化婆⠫ᶳ，デ⭀䞍識⿸⾽是⃰㕤デ⭀

䴻槿⯙⺢構的「⇵理妋」ˤ⚈㬌，⮯「軟⟜㘗」與「軟紀錄片」作為⢾展炾⸛埴跨文化

電影⎎一䧖㟤⺷的墯數奨溆，Ṏ是⚆ㅱ跨文化電影的一䧖「Ṿ冴⸺侣嬗」ˤ本文「軟

紀錄片」術婆的⺢構㸸㕤㱽羅➢「軟呁⣒奇」與坊ⷽ紀錄片，ᶼ➢㕤一個⼰䯉╖的㍸⓷：

人栆學侭、㮹㕷誌侭、紀錄片導㺼⤪ỽ生䓊跨文化「坊ⷽ」紀錄片烎在一↯悥㸸㕤㏄⮳

⺽㑶㺼䬿㱽的「坊ⷽℏ悐」中，怬㚱「文化ⶖ䔘」╶烎⽒㬌，本文以⇵䪈䭨中劙㟤論徘

的「技術ⶖ䔘」為書⮓策略，徸㬍㍸昛新⨺體婆妨的䚠關術婆，⍣攳展「技術ⶖ䔘」忈

糾纏區帶：聲觸空間、雲端混雜織線與軟紀錄片的文化跨碼
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ㆸ的文化ⶖ䔘炷跨碼炸，再生ㆸ↢「坊ⷽℏ悐」的軟⟜㘗中㳩≽的「軟紀錄片」㇨⎗傥

䴎↢的婆⠫ˤ

新⨺體藝術⭞杻⽟㢖炷Louis Henderson炸2014 ⸜坊ⷽ紀錄片《一↯➭⚢》炷All that 
is Solid炸的影⁷ℏ⭡是一忋ᷚ「影⁷㳩」的空間呁⣒奇，忁悐電影大悐↮的影⁷悥來冒

㕤雲端，在雲端影⁷中，既㚱混⎴的歷史⚾⁷、ḇ㚱混⎴的歷史㔀ḳ，⬫⁷是一個ⶐ型

的、被崭䳂電儎與屯㕁⹓䭉理⃚⬀的「㨼㟰⚆㓞⟜」，䫱⼭被「攳㍉」ˤ

我們在ᢀ࣮Ƞ一Ϫ୲ڰȡ時，य़對的是ᚈ重回收系಍ǺȨ໦ᆄᔞਢ回收場ȩаϷՋ

的ႝ子ቲక回收ቷ。我們在這ኬ的ᚈᖥ௽中౛ှ一ᅿϸӛ的ǵཥ෗҇Ьက的۞ੇߚ

影像ǵӕ時Ψ是當жᐕў的໒௦。（Magno, 2019）

杻⽟㢖在作⑩的「電儎㟴朊」中ㇻ攳⎵為「軟呁⣒奇」炷soft montage炸的㨼㟰⣦，㍍叿

䔓朊⾓忇⛘Ⰼ䔲數個⤪怆㬠空間的徎納⚆㓞⺈㨼㟰ˤ在 2016 ⸜的一個姒婯中，㱽羅➢㍸

到「軟呁⣒奇」是「A ␴ B」侴ᶵ是「A ㆾ B」，電影中的⚾⁷⼤㬌關倗、ᶼ⺢䩳關倗ˤ

Ữ⎎一㕡朊，㚱一䧖「A ␴ B」的影⁷ᶵ是軟性的「⼤㬌關倗」，侴是「⼤㬌㇘櫍」ˤ

文化䞼䨞學侭楔㟤諾炷Sara Magno炸在論徘《一↯➭⚢》忁悐坊ⷽ紀錄片㗪，娵為在奨

䚳忁悐影片㗪，ㆹᾹ朊臨的正是「⼤㬌㇘櫍」的影⁷，在⎴一個空間中，⎴㗪㑕㓦多個

影⁷⸷列，⇯⚾⁷⮯⼤㬌櫍䇕以䓊生意義ˤ侴《一↯➭⚢》在電儎㟴朊忁個「空間」中，

⬫Ᾱ䚠ḺṌ䔲、᷎伖␴➮䔲，與㔀ḳ文本⼤㬌䇕⤒㲐意≃ˤ晐叿⚾⁷␴文本Ⰼ的➮䔲，

影片Ṏ晐叿㗪間的推䦣ὅ次展攳，以ὧ奨侭從「從柕到⯦」奨䚳ˤ⤪⎴劙㟤㇨妨，⬫Ᾱ

是㱧線ᶵ㕟↢現的ḳ物，ḇ是㨼㟰生ㆸṌ織在一崟的網㟤ˤ忁是一䧖視奢上的㨼㟰物岒

㳩的㔀ḳ糾纏，科技與䧖㕷的ⶖ䔘糾纏，ḇ是ℑ䧖⚆㓞⺈的跨➇糾纏ˤ多數的坊ⷽ紀錄

片䘮忳䓐Ḯ軟呁⣒奇ㆾ空間呁⣒奇的技術㧋⺷，ㆾ許忁是⚆ㅱ㱽羅➢「影⁷䞼䨞影⁷」

的策略，，是一䧖啱䓙影⁷䦨慳婆妨檀⭮⹎的技㱽，ḇㆾ許⤪坊ⷽ紀錄片⎎一個⎵⫿「錄

⁷論文」炷video essay炸凔，是新⨺體䇰本的「論文電影」炷essay film炸，ᶼ是混⎰叿文

學⼊⺷、電儎Ⰼ、新⨺體婆妨的「混雜體」，在雲端的糾纏區帶中與文化跨碼、䇰權、

䞍識䳸構、㓧⹄㍏⇞䫱⼤㬌㇘櫍ˤ

๖ᇭ

⮯糾纏、物岒㳩與位䦣導ℍ䐒⃳䴚Έ嬘的跨文化電影中論徘，昌Ḯ娎⚾⮯跨文化主

體的多㧉ン、多年與混雜性㍸ὃ一䧖㩊視的視奺，ḇ娎叿⮯「跨文化」「電影」ℑ侭共

䳬㗪㇨⎗傥㼃ặ的⓷柴意識㒜⺞昛列ˤ一㕡朊，跨文化主體對デ⭀䴻槿的倂㒷，是⏎䛇

的傥從㬾㮹論徘㇨㴱及的「混雜性」炷hybridity炸帵↢，對㬾㮹幓↮進埴重Ộ烎當跨文化

主體ㆸ為影⁷ℏ⭡，是⏎䡢傥性攳權≃視線，從侴生ㆸ奨侭與影⁷ℏ⭡的「跨文化性」烎

跨文化電影是⏎⶚德忶觸視、役端デ⭀的㶙㍷⮯上徘㍸⓷進埴侣嬗、嬲⼊與伖㎃烎㚜進
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一㬍，在電影「㘗㟮」炷᷎朆ⓗ一Ữ⌣是重溆炸的「ả意空間」堐達⼊⺷中，≈䔲役端

デ⭀的觸視影⁷，是⏎ṵ在䫎嘇娖慳的デ⭀ℏ悐⼨彼婧䭨意義侴⶚烎人栆學侭的糾纏奨

溆，⻟婧⛘➇空間的㳩≽性，㳩≽性既是跨文化幓↮㓧㱣的堐⽝，Ṏ是混雜性的⎎一䧖

⚆ㅱ，啱䓙徥希生␥主體㕤ᶵ⎴文化區帶㳩≽的䴻槿年嶉，攳展Ṍ織叿生ン、生物、空

間、⛘理、䑘⠫デ䞍與幓體技藝的墯性妨婒ˤ糾纏與跨文化電影的Ṍ織書⮓，Ṏ⎗視為

一䧖觸視奢影⁷的侣嬗實槿ˤ䐒⃳䴚᷎未在跨文化電影論徘中⻟婧「倥奢」的デ⭀婆妨，

䃞侴，電影中的倥奢〘〘是㚨℟㔀ḳ⺽導的「㕩䘥㔀ḳ」婆妨ˤ當ㆹᾹ進埴文化主體的

再現ㆾ企⚾帵↢再現的論徘㗪，「侣嬗」䃉䔹是重天的論徘區間，侴當跨文化電影的「婆

妨」᷎未攳展↢䧖䧖ᶵ對䧙的ℏ悐批判㗪，ὧ⼰㚱⎗傥⚆到以㔀ḳ為中⽫的影⁷怷廗中

⍣┇≽役端觸視デ⭀，ㆸ為「㘗㟮ℏ」㤪⾝上デ⭀的跨文化ˤ正是䓙㕤⇵徘的⓷柴意識，

跨文化電影ㆾ許暋以⁭德忶記憶物ẞ、℟幓デ⭀的㶙㊾㶙㍷進埴影⁷㓧㱣的位䦣，在䐒

⃳䴚以「ả意空間」作為跨文化電影ᷳ倂㇨㗪，℞實⎴㗪ḇ⮯㘗㟮ℏ的䫎嘇娖慳進埴堐

䘥ˤ侴糾纏、物岒㳩的Ṍ⍱評徘在㕤重彼生␥體㕤㇨嗽、㇨デ䞍、㇨埴≽的位伖，進埴

⹏㧁⭂拐ˤ在䚌㟡拗伖的Ṍ織線㜇與網㟤䳸構中，㑓觸㗪空位䦣的年嶉，從一個溆䦣军

⎎一個溆，從物岒デ⭀䲳理到⛘➇區帶䲳理，視觸倥奢⤪ỽ在忁ṃ線㜇⎊的生攟線中Ṍ

纏䚜军↮忻㎂搋，⤪ỽ在區帶的路⼹間與ᶵ⎴物岒、ᶵ⎴䑘⠫、ᶵ⎴生␥體䱭雜军冒幓

的デ⭀䴻槿中ˤ

跨文化電影對記憶物ẞ的「視觸」侫㍀，䘮⊭⏓Ḯ一個㼃啷的㡅ẞ：記憶的重新⺢構，

德忶實槿性影⁷㕡㱽重新婧惵歷史ḳẞ的⎗傥ˤ婆妨是ὅ旬在詞婆、物體䴻槿、關Ὢ䴻

槿中的意義⸷列，侴文化䞍識的➢䢶ᶵ在㕤婆妨堐徘ḮṨ湤烎侴是ㆹᾹ⤪ỽ德忶婆妨㊯

向世䓴，進侴構ㆸ一個主體與䔘文化怕忊的記憶堐達ˤㆾ許，䐒⃳䴚對デ⭀記憶的重┇，

〘〘是對ὅ旬在詞婆與物䴻槿的㉺䳽，ㆾ侭德忶電影的䙖兂與觸視，生ㆸ新的デ⭀婆妨，

䘤㔋↢新的文化記憶ˤỮ䃉論是幓體⦧ン、掉柕忳≽ㆾ侭ᶵ⎴文化主體在共⎴䑘⠫中的

䔘岒埴≽，在記憶生ㆸ的恋一⇣，ὧㆸ為「婆妨」ʕ 婆妨是デ䞍的堐達ⶍ℟，在埴≽上是、

在記憶中是、在婆妨㌴㎉中是、在電影中ḇ是ˤὧ是在忁㧋的⓷柴⎊普中，本文忋≽Ḯ

糾纏、倥奢與空間呁⣒奇到跨文化電影的妶論中，娎⚾攳展↢⎎一個進ℍ跨文化間晁的

路⼹ 侴ʕ雲端影⁷㳩與坊ⷽ紀錄片的導ℍ，Ṏ是跨文化「電影」䃉㱽徜性的「混雜」ᷳ ㇨ˤ

雲端影⁷ᶵ⁭是ℐ䎫化婆⠫的䚜㍍堐達，ḇ是䃉數跨文化影⁷的屯㕁⹓，⬫是跨文化電

影⎗傥的㚨䳪ᷳ⛘，ḇ是⎗傥的㾓妜ᷳ㸸，「是ˮ片㕟性文化˯炷partial culture炸、ˮ文

化㳩㱁現尉˯炷shifiting sands炸與ˮ歷史性記憶䇰本˯炷versions of historic memory炸」

炷Kalra et al., 2005: 183炸䫱影⁷櫍䇕ᷳ㇨ˤ雲端影⁷⤪⎴在漸大的ⶖ䔘婆⠫中進埴⇒怠，

重新䳬構䞍識➢䢶，在䃉數個歷史性記憶䇰本的糾纏影⁷㳩中，役端デ⭀的幓體䴻槿為

ỽ烎劍婆妨是⺢構跨文化主體意義的忶䦳，恋湤雲端混雜㨼㟰的侣嬗㓧㱣本幓ὧ是␥柴，

侴忁個␥柴，ṵ⼭德忶呁⣒奇ᷳ線與年嶉生ㆸ，在聲觸空間的跨碼侣嬗中實踐ˤ
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一㬍，在電影「㘗㟮」炷᷎朆ⓗ一Ữ⌣是重溆炸的「ả意空間」堐達⼊⺷中，≈䔲役端

デ⭀的觸視影⁷，是⏎ṵ在䫎嘇娖慳的デ⭀ℏ悐⼨彼婧䭨意義侴⶚烎人栆學侭的糾纏奨

溆，⻟婧⛘➇空間的㳩≽性，㳩≽性既是跨文化幓↮㓧㱣的堐⽝，Ṏ是混雜性的⎎一䧖

⚆ㅱ，啱䓙徥希生␥主體㕤ᶵ⎴文化區帶㳩≽的䴻槿年嶉，攳展Ṍ織叿生ン、生物、空

間、⛘理、䑘⠫デ䞍與幓體技藝的墯性妨婒ˤ糾纏與跨文化電影的Ṍ織書⮓，Ṏ⎗視為

一䧖觸視奢影⁷的侣嬗實槿ˤ䐒⃳䴚᷎未在跨文化電影論徘中⻟婧「倥奢」的デ⭀婆妨，

䃞侴，電影中的倥奢〘〘是㚨℟㔀ḳ⺽導的「㕩䘥㔀ḳ」婆妨ˤ當ㆹᾹ進埴文化主體的

再現ㆾ企⚾帵↢再現的論徘㗪，「侣嬗」䃉䔹是重天的論徘區間，侴當跨文化電影的「婆

妨」᷎未攳展↢䧖䧖ᶵ對䧙的ℏ悐批判㗪，ὧ⼰㚱⎗傥⚆到以㔀ḳ為中⽫的影⁷怷廗中

⍣┇≽役端觸視デ⭀，ㆸ為「㘗㟮ℏ」㤪⾝上デ⭀的跨文化ˤ正是䓙㕤⇵徘的⓷柴意識，

跨文化電影ㆾ許暋以⁭德忶記憶物ẞ、℟幓デ⭀的㶙㊾㶙㍷進埴影⁷㓧㱣的位䦣，在䐒

⃳䴚以「ả意空間」作為跨文化電影ᷳ倂㇨㗪，℞實⎴㗪ḇ⮯㘗㟮ℏ的䫎嘇娖慳進埴堐

䘥ˤ侴糾纏、物岒㳩的Ṍ⍱評徘在㕤重彼生␥體㕤㇨嗽、㇨デ䞍、㇨埴≽的位伖，進埴

⹏㧁⭂拐ˤ在䚌㟡拗伖的Ṍ織線㜇與網㟤䳸構中，㑓觸㗪空位䦣的年嶉，從一個溆䦣军

⎎一個溆，從物岒デ⭀䲳理到⛘➇區帶䲳理，視觸倥奢⤪ỽ在忁ṃ線㜇⎊的生攟線中Ṍ

纏䚜军↮忻㎂搋，⤪ỽ在區帶的路⼹間與ᶵ⎴物岒、ᶵ⎴䑘⠫、ᶵ⎴生␥體䱭雜军冒幓

的デ⭀䴻槿中ˤ

跨文化電影對記憶物ẞ的「視觸」侫㍀，䘮⊭⏓Ḯ一個㼃啷的㡅ẞ：記憶的重新⺢構，

德忶實槿性影⁷㕡㱽重新婧惵歷史ḳẞ的⎗傥ˤ婆妨是ὅ旬在詞婆、物體䴻槿、關Ὢ䴻

槿中的意義⸷列，侴文化䞍識的➢䢶ᶵ在㕤婆妨堐徘ḮṨ湤烎侴是ㆹᾹ⤪ỽ德忶婆妨㊯

向世䓴，進侴構ㆸ一個主體與䔘文化怕忊的記憶堐達ˤㆾ許，䐒⃳䴚對デ⭀記憶的重┇，

〘〘是對ὅ旬在詞婆與物䴻槿的㉺䳽，ㆾ侭德忶電影的䙖兂與觸視，生ㆸ新的デ⭀婆妨，

䘤㔋↢新的文化記憶ˤỮ䃉論是幓體⦧ン、掉柕忳≽ㆾ侭ᶵ⎴文化主體在共⎴䑘⠫中的

䔘岒埴≽，在記憶生ㆸ的恋一⇣，ὧㆸ為「婆妨」ʕ 婆妨是デ䞍的堐達ⶍ℟，在埴≽上是、

在記憶中是、在婆妨㌴㎉中是、在電影中ḇ是ˤὧ是在忁㧋的⓷柴⎊普中，本文忋≽Ḯ

糾纏、倥奢與空間呁⣒奇到跨文化電影的妶論中，娎⚾攳展↢⎎一個進ℍ跨文化間晁的

路⼹ 侴ʕ雲端影⁷㳩與坊ⷽ紀錄片的導ℍ，Ṏ是跨文化「電影」䃉㱽徜性的「混雜」ᷳ ㇨ˤ

雲端影⁷ᶵ⁭是ℐ䎫化婆⠫的䚜㍍堐達，ḇ是䃉數跨文化影⁷的屯㕁⹓，⬫是跨文化電

影⎗傥的㚨䳪ᷳ⛘，ḇ是⎗傥的㾓妜ᷳ㸸，「是ˮ片㕟性文化˯炷partial culture炸、ˮ文

化㳩㱁現尉˯炷shifiting sands炸與ˮ歷史性記憶䇰本˯炷versions of historic memory炸」

炷Kalra et al., 2005: 183炸䫱影⁷櫍䇕ᷳ㇨ˤ雲端影⁷⤪⎴在漸大的ⶖ䔘婆⠫中進埴⇒怠，

重新䳬構䞍識➢䢶，在䃉數個歷史性記憶䇰本的糾纏影⁷㳩中，役端デ⭀的幓體䴻槿為

ỽ烎劍婆妨是⺢構跨文化主體意義的忶䦳，恋湤雲端混雜㨼㟰的侣嬗㓧㱣本幓ὧ是␥柴，

侴忁個␥柴，ṵ⼭德忶呁⣒奇ᷳ線與年嶉生ㆸ，在聲觸空間的跨碼侣嬗中實踐ˤ

糾纏區帶：聲觸空間、雲端混雜織線與軟紀錄片的文化跨碼
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